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مقدمه: 

جد "كنات مسرح الطفل. “فى الموروة: الشعبي. :حبأتماظة: المتعددة 
كالفاكوب وعكاناظ: الحان: :ويحكاياك« الهروا نه ولت لكلة وليل مصدرا خض 
لأمطياح, | غنالةه السيذية الشلمة: للطدن بووسيلة #جاعة سكن مخ فليا 
تربية الطفل وتثقيفه؛ وامتاعه» وذلك لما تتسم به من خلق عالم سحري وخيالي 
مثير يعيش معه الطفلء ويستمتع به بالإضافة إلى ما تحويه من أحداث 
غريبة» وأماكن مثيرة. 

يمي الأطفان إلى الحكاياك الشعرية عبأتماظيا المحتلفة» وشتخصياتها 
التراثية- لقدرتها على إثارة الخيال» ولحداث المتعة والترفيه لديهمء بجانب ما 
يشاهدونه من تصرفات وأمور غريبة وطريفة» وخاصة القيام بمعجز الأعمال 
الح “تقوم مها الخيواقات :و اعصيواض الكرافة: 

وتتعدد الشخصيات التى يستلهمها كتاب مسرح الطفل من الموروث 
لقي حيو نهف جد اوعلاه القن جوت" لسن و سواه ول ناا 
وعلي الزيبق» وغيرها من الشخصيات التى يجد فيها الكتاب وسيلة لطرح 
أفكارهم» وتقديم القيم التربوية والأخلاقية من خلالها إلى الطفل. 

وتعتبر 'نوادر جحا" إحدى أهم أشكال الموروث الشعبي الذى يتناوله 
الكانب قن ' اغمائيي التسزكية” النقذيزة للظفلن» ‏ وكلاقة الما ةتف يه .مون كانه 
للفكاهة المحببة للأطفال» بجانب السخرية والتهكم على التصرفات السلبية. 

ودج النكفنية الها" مرخ أشدهن تتخطكات: التراك التتعيع التق ا 
انيت مق كانه سيرع" الكلزل إلى استليامها: فيج أعمالهن 'البسبرعية المقامة 
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للطفل» وذلك لما تتضمنه من حكم ومواعظء ونقد اجتماعي وسياسيء بالإضافة 
إلى قدرتها الفائقة فى التأثير على الأطفال لما تضفيه من جو مبهج. 

وتطرح النوادر -عادة- شخصية "جحا" كشخصية رئيسية» وتبرز 
علاقاتها بالشخصيات الأخرى كعلاقته بزوجته» أو بجيرانه» أو بالحكام والولاة؛ 
أو مدى ارتباطه بحماره الذى كان يتعاطف معد ولم يكن يعامله معاملة 
الحيوان الأعجم؛ بل ارتقى به حتى جعل منه صديقا أو شبه صديق يتحدث 
إليه» ويصب فى أذنيه سخرياته اللاذعة عن الحياة والأحياء. 

ومسرح الطفل له خصوصية خاصة تجعله يختلف عن مسرح الكبارء 
وتكمن تلك الخصوصية فى ضرورة أن يتضمن جانبا تربويا قيمياء حيث يطرح 
العديد من القيم والأعراف والتقاليد التى تسهم فى خلق طفل سوى نفسياء قادر 
على التكيف مع مجتمعه.؛ كما أن الأطفال يتوحدون مع الشخصيات المطروحة 
فى مسرحهمء ويقتدون بها فى حياتهم. 

لذاء يجب على كاتب مسرح الطفل أن يكون على دراية تامة بما 
يستلهمه من النوادر» وذلك لما تتضمنه من بعض الأمور التى قد لا تتناسب - 
تربويا- مع الأطفال» ففي بعض النوادر نجد "جحا" يتحايل على الآخرين 
لتحقيق مكاسب دون وجه حقء وقد يظهر منافقا أو مخادعاء كما تظهر زوجته 
-فى بعض النوادر- بصورة الزوجة الخائنة. 

ويختلف التناول الدرامي لنوادر "جحا" من كاتب لآخرء وذلك وفقا 
لرؤيته الفنية» والهدف الذى يسعى إلى تحقيقه» فقد يلجأ البعض إلى التغيير 
والتحوير فى أصل النادرة الجحوية» فينسج حولها فكرة مغايرة لما هى عليه فى 
الموروث الشعبيء, أو يطور فى تركيبة شخصية 'جحا" وعلاقته بمن حوله؛ أو 


؟ه 
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يلتزم بالنادرة كما هى فى الموروث الشعبي؛ لكنه يضع -دائما- نصب عينيه 
أنه يقدم مسرحا للأطفال له جوهرهء وطبيعته الخاصة. 
الدراسات السابقة: 

تناولت الدراسات مسرح الطفل من رؤى مختلفة» فتعرضت دراسة(") 
عراقيء محمد شكري عبد الحليم )/7١١(‏ إلى إعداد النص الأدبي لمسرح الطفل 
خلال العقد الأول من الألفية الثالثة» حيث تناولت الدراسة مسرح الطفل بين 
الإعداد والتطور من خلال أشكال الإعداد لمسرح الطفلء والاتجاهات الشعرية؛ 
والنثرية» ومراحل الكتابة وتطورها حتى القرن العشرين» كما تناولت مفاهيم 
الكتابة فى القرن الحادي والعشرين من خلال معايير التذوق واعادة الصياغة» 
واتجاه مسرح الطفل نحو الارتجال» وعناصر البناء فى نصوص مسرح الطفلء 
كما تناولت إعداد مسرح الكبارء والحكاية الشعبية لمسرح الطفل. 

أما دراسة!') محمد. علياء ماهر )20١04(‏ فقد هدفت إلى إبراز دور 
الأسطورة والحكاية الشعبية كعنصر تعبيري وتشكيلي فى المسرح المصري 
المعاصرء. وتوضيح السمات المميزة للأزياء والحلي الشعبية» واتبعت المنهج 
التاريخي التحليلي» وتوصلت إلى مجموعة من النتائج كان من بينهاء أن 
المسرح كان ولا يزال المرآة التى تعكس حالة المجتمع السياسة» والاجتماعية: 
والثقافية» وبخاصة المسرح الشعبي الذى استمد عناصره ومقوماته الفنية من 
التراث الشعبي. 

وجاءت دراسة١)‏ محمدء راجية يوسف عبد العزيز )٠004(‏ لتتناول أثر 
التراث الشعبي فى مسرح 'يسرى الجندي"» وتوصلت إلى: محاولة 'يسرى 
الجندي" البحث عن هوية مصرية شعبية»ء واعادة تفسير التراث الشعبي فى 
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ضوء رؤية معاصرة بقصد طرح قضايا سياسية أو اجتماعية معاصرة اعتمادا 
على المشابهة مع العناصر التراثية بدلالاتها المترسبة فى وجدان الشعبء كذلك 
التمسك بالتراث من أجل إبراز الهوية العربية. 

أما دراسة7') قدريء إيمان محمد )٠١5(‏ فقارنت بين رواية 'تل" أو 
'يلنشبيجل" تأليف "كريستا" و'جرهارد فولف". ومسرحية 'مسمار جحا" تأليف 
"على أحمد باكثير"» وهدفت إلى إجراء مقارنة بين شخصية بطل القصة 
الشعبي "جحا العربي" فى الأدب العربي» وشخصية 'يلنشبيجل" فى الأدب 
الألماني» وأبرزت أهم ملامح النجاح لشخصية 'يلنشبيجل”" التى كانت بمثابة 
التجسيد الحي لجميع الشخصيات والأبطال والكائنات التى ظهرت فى النوادر 
والقصص والحكايات الفكاهية على مدى قرون عديدة» وعقدت المقارنة بينهماء 
وتمت المعالجة الفيلمية لمادة 'يلنشبيجل', ومسرحية باكثير 'مسمار جحا'» 
وتوصلت الدراسة إلى أوجه الشبه» والاختلاف بين البطلين الشعبيين "جحا" فى 
مسرحية 'مسمار جحا". و'يلنشبيجل" فى المعالجة الفيلمية التى قدمها كل من 
الكرفينتا' واحوها زه :فؤلقي 

وجاءت دراسة!"! السيدء يوسف عبد الرحمن إسماعيل )٠٠١5(‏ لتبرز إلى 
أي مدي يمكن توظيف الحكايات الشعبية المأثورة فى التراث الشعبيء وحاولت 
الدراسة إبراز ورصد أوجه التشابه والاختلاف بين الحكاية الأصلية الواردة فى 
المأثور الشعبي لألف ليلة وليلة مقارنة مع الكتابات المسرحية التى اتخذت من 
عناصرها مجالاً لصياغة قصتها من حيث الشكل الفني: والمضمون الدرامي 
والفكريء وكذلك تسجيل ورصد نقاط التشابه والاختلاف فى المعالجات المختلفة 
الحكاية 'الأضلية«.والقى تتاولقها اأيدئ: الككات' المسزيكين م راغهه: الناحك فن 
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دراسته على المنهج التحليلي والمقارن للحكاية الشعبية (علي بابا والأربعين 
حرامي) الواردة فى المأتور الشعبي لألف ليلة وليلة مع عدة نماذج مسرحية 
تناولت نفس الحكاية بأساليب معالجة جديدة من خلال تحليل الشكل الفني» 
والبناء الدرامي للحكاية الشعبية والكتابات المسرحية» ومن ناحية أخرى مقارنة 
الكتابات المسرحية المختارة عينة الدراسة بعضها البعض من حيث الشكل 
والمضمون. 
أما دراسة() (2005) «ءاءالا ,8م143:201 والتى قدمها الباحث 
بعنوان: جحا فى الليالي العربية» فسعت إلى دراسة أسباب عدم ظهور شخصية 
'جحا' فى الليالي» رغم ما تتمتع به من شهرة واسعة» ومن خلال مسح مجموعة 
من نصوص ألف ليلة وليلة» بالإضافة إلى تحليل شامل لحكاية "جحا" كما 
ظهرت فى مخطوطة 'مدريد"؛ ومخطوطات أخرى يعود تاريخها إلى القرن 
السادس عشر الميلادي؛ توصل الباحث إلى حقيقة مغزاها أن نوادر 'جحا" لم 
تحتل مكانا بارزا فى الليالي» ولم يتوصل الباحث لسبب وجيه لظهورها فى 
مخطوطة 'مدريد". كما أن ظهور شخصية 'جحا" فى مخطوطة 'مدريد" لم يكن 
فخ لمق" كبا عور فى الدررض لعفي العرس لا" أ ظهورها ى عو قو كه 
داته ظاهرة فريدة. 
كما تعرضت دراسة(') أحمد. طارق محمود محمد )٠٠٠05(‏ إلى دراسة 
الأعمال المسرحية المقدمة للأطفالء» والتى تقوم على استلهام المادة الشعبية 
التراثية المتمثلة فى السير والحكايات الشعبية بأنواعها المختلفة» وركزت الدراسة 
على عدد من التجارب البارزة التى قام بها بعض الكتاب أمثال: عبد التواب 
يوسف. وسمير عبد الباقي» والسيد حافظ. وتناولت الدراسة السيرة الشعبية 


الت 
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والحكايات الشعبية فى مسرح الطفلء ثم تناولت الملامح التراثية فى أعمال نبيل 
خلفء. كما تناولت فنون الفرجة الشعبية» وفنون الحكى والتجسيد فى مسرح 
الطفل. 

وتناولت دراسة!*) برعىء مرفت حسن )70١”(‏ التراث الشعبي والتنشئة 
الاجتماعية محاولة منهجية لتوظيف بعض عناصر التراث فى تنمية قيم 
الانتماء لدى الأطفال حتى سن ؛ ١‏ سنة» وتوصلت إلى إسهام السير والقصص 
الشعبية فى تدعيم الانتماء بما تحمله من قيم الشجاعة والإقدام والدفاع عن 
الوطن» وبينت أن استيعاب الأطفال للقصص الشعبية يختلف باختلاف المرحلة 
العمرية. 

وطرحت دراسة(') زعيمة2 محمد السيد )٠٠٠٠١(‏ كيفية الاستفادة من 
الحكاية الشعبية فى تقديم دراما تربوية وتعليمية وترفيهية للطفل» وذلك من 
ككل اعضاك يعن الكنات على ,روم الككاية الأصبلية لتضنده مرك ختطلق 
منه الكاتب لعرض رؤية عصرية» مع التركيز على الخصائص الفنية والفكرية 
لهذه الحكاياتء» وما قد تنفرد به واحدة عن أخرى من سمات. 

وجاءت دراسة!'') (1995) اء مالا ,ام443:201 بعنوان: ملا نصر 
الدين فى الفارسية» وسعت الدراسة للبحث فى نوادر 'ملا نصر الدين" فى 
الفارسية» خاصة أنها تعرضت لإهمال لعقود طويلة» فلم يتم تناولها سوى من 
خلال عدد قليل من المقالات فى الدوريات الإيرانية» وتهدف الدراسة إلى 
الإجابة عن: كيف جاء ملا نصر الدين إلى حيز الوجود؟: وما العوامل 
التاريخية المسئولة عن وجوده؟» وقام الباحث بتحليل العديد من طرائف "ملا 
نصر الدين"؛ وبين كيف ارتبطت بالمذهب الشيعيء وما قد تحتويه من أفكار 


كه 
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شيعية» ورغم عدم تأثرها بالثورة الإيرانية عام 219174 إلا أنها أثرت على 
شخصية 'بهلول" فى المنشورات الحديثة» فقد تطورت من شخصية منتقدة 
للسياسة والظروف الاجتماعية إلى شخصية الناصح الصوفي المعتدل. 
أما دراسة!'') (1995) علاع54 ,71///5 فقدمت بعنوان: إعادة التفكير 
فى الدراما الشعبية» وتعرض فيها الباحث لبعض النماذج من مختلف أنحاء 
العالم كالصينء وايران» والهندء وتركياء ونيجيرياء حيث أكدت الدراسة على 
أهمية أن يكون للدراما الشعبية قيمة خاصة من ناحية العرضء وأن يكون هناك 
تناص بين العرض المرئي والنص المسرحي. 
أما دراسة!"') حاجيء فاطمة )١110(‏ والتى قدمتها بعنوان: القصص 
الشعبي فى ألف ليلة وليلة فى مسرح الطفل بالكويت» فتناولت القصص الشعبي 
فى حكايات ألف ليلة وليلة» ومدى توظيفها فى مسرح الطفل بالكويت من خلال 
أعمال "السيد حافظ". وتوصلت إلى الاستفادة من الحكايات الشعبية الواردة فى 
الليالي» لتعميق فهم الأطفال بالقضايا السياسية. 
أوجه الاستفادة من الدراسات السابقة: 
- اقتصرت الدراسات التى تناولت الموروث الشعبي فى مسرح الطفل على 
التعرض لاستلهام المادة التراتية المتمثلة فى السير والحكايات الشعبية 
بأنواعها المختلفة» لكنها لم تتعرض للنوادر الجحوية رغم اعتماد بعض 
كنات ذرانا سنم التلفل. عليها فى ساكتهم الدرامية: 
- ركزت معظم الدراسات على كيفية استلهام الكاتب للتراث الشعبيء وتوظيفه 
فى أعماله بغرض تدعيم القيم التربوية» واحداث التنشئة الاجتماعية للطفل» 
لكن الدراسة الآنية سوف تركز -كذلك- على مدى التشابه والاختلاف بين 


/اهة 
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المادة المستلهمة من الموروث الشعبي» وكيفية التناول دراميا لها فى مسرح 
الطفل: 
- تناولت الدراسات الأجنبية أثر توظيف الحكايات الشعبية بما تضمنه من 
عناصر خيالية على الجانب النفسي للأطفال» فى حين أن الدراسة الحالية 
سوف تتعرض للنوادر الجحوية؛ وما تطرحه من قضايا اجتماعية وسياسية 
وتربوية. 
> 'تلوكطظ يصن التراسدالة مقازفة وزق اتتخضية مها" فى 'المورورية لسن 
وشخصيات أخرى مشابهة فى الموروث الشعبي الأوروبيء وذلك من خلال 
مقارئة بين كيفينة 'فتاول: العنات:لتلف الشخصديات :فى أ عمالهم المسرحية: 
لكنها لم تتعرض لأصل المادة التراثية المستلهمة من الموروث الشعبي. 
-.. امتفادتالدرامينة التعالخنة دق" الخراسناك التسائقة اش كفي سد عن شرك 
الدراتة وقتتاؤلاتها #والختيان العيدة والمتيج التقابب للدراسة. 
مشكلة الدراسة: 
يسعى العديد من كتاب مسرح الطفل إلى تناول الموروث الشعبي فى 
أعماليع المسركية:ود جد القراكن “الجحوية .من" بين تلك التورركاك» الك قد 
تناولها فى مسرح الطفل بشخصياتها التراثية» وموضوعاتهاء وأفكارها لما تثيره 
من فكاهة ونقد اجتماعي وسياسي ساخر يجذب الأطفال. 
ويختلف تناول كتاب مسرح الطفل للنوادر الجحوية» حيث تختلف 
معالجتهم الدرامية لأصل النوادر فى الموروث الشعبيء وذلك وفقا لإبداعهم 
وغاياتهم التى يسعون إلى تحقيقهاء فالبعض يلجأ إلى طرح النادرة الجحوية كما 
هى فى الموروث الشعبيء والبعض الآخر قد يلجأ إلى تطويرها وتحويرهاء كما 
مه 
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يتباين أسلوبهم فى طرح شخصية "جحا" التراثية عند تناولها دراميا فى مسرح 
الفلفل: 

ومن خلال إدراك الباحث لدور مسرح الطفل فى المساهمة فى تدعيم 
القيم التربوية» ونبذ السلوكيات السلبية؛ بالإضافة إلى طرحه للنموذج الإيجابي 
الذى يحتذيه الطفل» ويتأثر بسلوكياته وتصرفاته» وطرح القضايا الاجتماعية: 
والسياسية» والثقافية للأطفال؛ وبالنظر إلى النوادر الجحوية نجد بعضها 
يتضمن تلك الأمور الهامة للطفل؛ وبعضها الآخر يخلو منها الجانب التربوي 
القيمي» ويركز على الجانب الساخر والنقد الاجتماعي السياسي. 

وينكن ‏ تكديد +مشكلة" الدزائنة آفن القشاول: الركينسع: ها كيفية التفاول 
الدرامي لنوادر "جحا" بين الموروث الشعبي ومسرح الطفل؟ 
أهمية الدراسة: 

تنبع أهمية الدراسة من خلال إدراك الباحث لأهمية توظيف الحكايات 
الخضيية ومشضياتها :قن :مشرض الطفل» ودلك لفريها 'مق بوحداخ. الأطفال مق 
جهة؛ وقدرتها على غرس الجانب القيميء وتنمية وعى الطفل بالقضايا 
الاجتماعية والسياسية والثقافية والعقائدية من جهة أخرى. 

وتسعى الدراسة إلى التعرف على كيفية التناول الدرامي للنوادر الجحوية 
فى مسرح الطفلء؛ ومحاولة رصد أوجه التشابه والاختلاف بين النادرة فى 
الموروث الشعبيء والنادرة بعد تناولها دراميا فى نصوص مسرح الطفلء 
والققرف تعن :فين الاسنقادة شوح ذلك الكارك: لتتققة «الطفل: احتماعيه بوقدرة 
شخصية 'جحا" التراثية على طرح القيم التربوية» والقضايا الاجتماعية 
والسياسية. 
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أهداف الدراسة: 
يمكن أن نحدد أهم أهداف الدراسة فيما يلي:- 
- التعرف على كيفية التناول الدرامي للنوادر الجحوية فى مسرح الطفل. 
- رصد أوجه التشابه والاختلاف بين النوادر الجحوية فى الموروث الشعبيء 
وبين النوادر الجحوية فى مسرح الطفل. 
- التعرف على أوجه التشابه والاختلاف بين شخصية 'جحا" فى النوادر, 
وشخصية 'جحا"' فى مسرح الطفل. 
- التعرف على دور شخصية 'جحا" الترائية فى طرح القيم الإيجابية» والتنفير 
من السلوكيات السلبية فى مسرح الطفل. 
تساؤلات الدراسة: 
تسعى الدراسة إلى الإجابة على الأسئلة الرئيسية الآتية:- 
- ما كيفية التناول الدرامي للنوادر الجحوية فى مسرح الطفل؟ 
- ما أوجه التشابه والاختلاف بين النوادر الجحوية فى الموروث الشعبيء 
وبين النوادر بعد تناولها دراميا فى مسرح الطفل؟ 
- ما دور شخصية "جح" التراثية فى طرح القيم الإيجابية» والتنفير من 
السلوكيات السلبية فى مسرح الطفل؟ 
نوع ومنهج الدراسة: 
تنتمي الدراسة إلى الدراسات الوصفية المسحية التى تستهدف التعرف 
على كيفية التناول الدرامي للنوادر الجحوية» وشخصياتها التراثية فى مسرح 
الطفل» ولقد لجأ الباحث إلى استخدام المنهج التحليلي الوصفي للنصوص 
و5 
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والعروطن المسترحية المختازة» والنوادن. 'الجحوية فى::الموروت الشتعبي» ولك 
لرصد أوجه التشابه والاختلاف بين النوادر فى الموروث الشعبيء وبين النوادر 
بعد تناولها دراميا فى مسرح الطفلء والوقوف على دور شخصية "جحا" التراثية 
فى طرح القيم؛ والقضايا الاجتماعية والسياسية فى مسرح الطفل» وسوف يتم 
لك جين مقلان تارق “التستوض ,والعزوكن: المستريدية» وكولان. .كه 'فن 
النوووك الشسعنى» 
عينة الدراسة: 

يتمئل مجتمع الدراسة التحليلية فى نماذج من نصوص وعروض مسرح 
الطفل التى تناولت النوادر الجحوية من الموروث الشعبيء؛ وأعادت معالجتها 
درامياء وتألفت عينة الدراسة من ست مسرحيات للأطفال» وقد راعى الباحث 
أثناء اختيار العينة أن تجمع بين النصوص المكتوبة» والعروض التى قدمت 
على مسرح الطفلء كما راعى الباحث كذلك التنوع بين كتابها. 

ويمكن توصيف عينة الدراسة التحليلية فيما يلي:- 


-١‏ بقرة جحا تأليف: حمدي عيد 

"- جحا ثري دي تأليف: حسام عبد العزيز 

“"- جحا عايز وقت فرقة مسرح أطفال مكتبة الإسكندرية 
5 - جحا .. وأمطار النقود تأليف: عبد التواب يوسف 


5- حكايات وأغاني كامل كيلاني تأليف: أحمد سويلم 


5 - ملاعيب جحا تأليف: سمير عبد الباقي 
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حدود الدراسة: 

أ- الحدود الموضوعية: يتحدد البعد الموضوعي للدراسة فى دراسة: التناول 
الدرامي للنوادر الجحوية وشخصية 'جحا" من الموروث الشعبي فى 
مسرح الطفل. 
مسرح الطفلء, والتى تناولت النوادر الجحوية» وشخصياتها التراثية. 

النوادر فى التراث الشعبي: 

د ع الثرات الشغبي لأيمجتمع هو الجانتبالحى الشائع شفاهة من 
التراث الثقافي للمجتمعء؛ باعتبار أن هذا التراث هو إبداع ثقافي حي يعايشه 
أبناء المجتمع فى حياتهم اليومية» فثقافة أي أمة تتكون من شقين أساسيين 
أولهما: التراث الحضاري المتمثل فى آثارها المادية» والفكرية» والفنية المثبتة فى 
آثارها الحضارية» وفنون العمارة» والعمران» والمخطوطات القديمة والكتب. 
وثانيهما: التراث الشعبي الذى يتكامل مع الشق الآخر من الثقافة» والذى يتناقل 
شفاهة من جيل إلى جيل.7") 

ويعرف 'سيد علي إسماعيل" التراث بأنه ذلك المخزون الثقافي المتنوع 
والمتوارث من قبل الآباء والأجدادء والمشتمل على القيم الدينية والتاريخية 
والحضارية والشعبية» بما فيها من عادات وتقاليد سواء كانت هذه القيم مدونة 
فى كتب التراث» أو مبثوثة بين سطورهاء أو متوارثة أو مكتسبة بمرور الزمن» 
وبعبارة أكثر وضوحا: إن التراث هو روح الماضيء والحاضرء والمستقبل 
بالنسبة للإنسان الذي يحيا به» وتموت شخصيته وهويته إذا ابتعد عنه أو 


فقده.!*"') 
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وذ غد: التواين...والطرائقف: إحذعح "أشكال» الحكادات» الشعئية: وقة عرفت 
'نبيلة إبراهيم" الحكاية الشعبية بأنها الخبر الذى يتصل بحدث قديم ينتقل عن 
طريق الرواية الشفوية من جيل لآخرء أو هي خلق حر للخيال الشعبي ينسجه 
حول حوادث مهمة وشخوص ومواقع تاريخية» فالحكاية الشعبية قصة ينسجها 
الخيال الشعبي حول حدث مهمء وأن هذه القصة يستمتع الشعب بروايتها 
والاستماع إليها إلى درجة أنه يستقبلها جيلاً بعد جيل عن طريق الرواية 
الشفوية.(؟') 

وقام "أنتي أرني" بوضع فهرس لطرز الحكايات الشعبية» يتضمن هذا 
الفهرس أربعة أبواب بالإضافة إلى باب للطرز غير المصنفة» وتلك الأبواب 
الأربعة هى: حكايات الحيوان» والحكايات العادية» والنوادر والطرائف» وحكايات 
الصيغة؛ وينقسم كل باب من هذه الأبواب إلى مجموعة من الجزئيات» ونجد 
أن حكايات النوادر والطرائف تتضمن: قصص الحمقى» وقصصا حول 
الأزواج» وقصصا عن المرأة» وقصصا عن الرجلء وحكايات الكذب.00") 

والنوادر "0/0115" قصص ذات نمط شعبي تدور حول شخصيات قد 
تتسم بالغباء أو الظرف أو البخل مثل نوادر الظرفاء والبخلاء والمغفلين."") 
وهى قصص عن أناس تصرفاتهم مضحكة إلى حد البلاهة» وموضوعات هذه 
القصص تدور حول القروي الغبي» وسكان المدينة المتحذلقين» والعلماء 
المصابين بشرود الذهنء ولهذه الموضوعات نظائر معروفة فى الأدب العربي 
فى النوادر التى تدور حول الفقهاء والمعلمين» وتندرج تحت فنون الفكاهة 
المختلفة» ومن ذلك النوادر التى نسبت إلى جحا.”" 
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والنادرة حكاية قصيرة تتركز حول موقف يبعث على الفكاهة» وهى 
أطول -نسبيا- من النكتة أو هى 'الأقصوصة التى لا تطول إلى درجة الحكاية 
الهزلية ولا تقتصر إلى النكتة"» وهى تعكس صورة للمجتمع فى فترة ما وفى 
كان شين 13 

وقد تنطوي النوادر على حكمة مثل نوادر "جحا", ولا ينبغي أن تؤخذ 
نوادره وأقواله مع امرأته وولده مأخذ الفكاهة فحسبء ذلك لأنها تنطوي على 
حكمة عملية»؛ ورمز فني ونقد اجتماعيء. ولم تقتصر نوادر جحا على علاقته 
بالناس» بل ارتبطت -كذلك- بحماره الذى كان يتعاطف معه؛ ويتحدث إليه. 
ويصضب فى أذنية سكرياته اللاذعة عن الحياة والأحياء:(") 

أما الطرائف 206600165 فتتألف من حادثة واحدة وتوجد منفصلة فى 
حلقات» وتوجد -أحيانا- كعناصر فى مرويات أكثر طولاً» ونتيجة لأنها تتألف 
من جزئية قضاضية واحدة فإنها الا تتطاب بتهارة فائقة أو ذاكرة قوية» والظراتف 
تحكى فى الغالب لكي يصدقها الناس؛ أو كما لو كانت حدثت بالفعل» وتدور 
حول الأخطاء المضحكة والنقائضء والأكاذيب والمبالغات» والخدع والحيل.7") 

ويصنف بعض الدارسين الطرائف والنوادر حسب موضوعاتها إلى 
حكايات الحمقى والمغفلين» وحكايات المهارة» وحكايات الاحتيال. 

.١‏ حكايات الحمقى: 

مصطلح نوعى للدلالة على نوادر الأميين والبلهاءء وقصص الحمقى 
الشائعة فى كل مكانء ومن المعروف أن الأحمق يعيش فى عالمه الذهني 
الخاص به. وتصدر تصرفاته عن منطق هذا العالم» ومن نماذج النوادر التى 
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تتصل بهذا النوع الولد الذى يسقى الدجاج ماء ساخنا اعتقانا منه أن الدجاج 
سوف يبيض 5-5 م 1 

". حكايات المهارة: 

ترتبط حكايات المهارة بالمهارة أو البراعة» ويتبلور فى هذه الحكايات 
التناقض بين الشخص الماهر والشخص الأحمقء مع إضفاء الاهتمام الرئيسي 
على الأخيرء وأحيانا يتجه الاهتمام الأساسي لأعمال الخدع التى يقترفها الرجل 
الماهر ."ا 

“. حكايات الاحتيال: 

تدور حول أنماط من البشر فى حياتهم اليومية» ومن أشهر نماذج هذه 
الحكايات 'حكاية الشطار" التى يمثل فيها البطل الشاطر أو العايق قدرته على 
حماية البلاد من الأخطار ومن الحكامء بما أوتوا من مهارة وذكاء وحسن 
تصرف وتحايل فى معظم الأحيان. 7" 
الحكاية المرحة والطفل: 

الحكايات الشعبية الفكاهية للأطفال هى ضرب من الحكايات الممعنة 
فى القصرء وتغلب على هذه الحكايات المفارقات التى يستحدثها الغباء أو 
البلادة أو الخدعة». وتدور هذه الحكايات حول شخصية واحدة أو مجموعة 
محددة من الناس» ومنها ما يجعل من بعض أرباب الحرف موضوعا للسخرية 
اللاذعة مثل الطحان والحائك وغيرهما:!؛*") 

والحكاية المرحة هى الأحدوثة القصيرة المنثورة أو المنظومة التى 
تحكى نادرة أو سلسلة من النوادرء وتنتهي إلى موقف فكه مرح.*) وتظهر 
عقدتها فى النهاية» وتستمد موضوعاتها من الحياة اليومية» وفى أحيان أخرى 
سيقي 7سا هه ا عشخت 
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تبتعد عن الواقع من خلال شخصيات شاذة:» أو أحداث غريبة لا يمكن لها أن 
تكون فى الحياة الاعتيادية.!'") 

وتمتاز هذه القصص بقصرها وبساطتهاء وبوجود مغزى تدور حوله 
القصة إما نقدا لقيم وعادات وتقاليد قد أصبحت بالية» أو بث عادات وتقاليد 
صالحة؛ وتأصيل قيم ومفاهيم أخلاقية جيدة."') وتتسم بقلة عدد شخصياتهاء 
وهذه الشخصيات مجرد أنماط؛. وهى لا تعلو فوق مستوى الناس العاديين بل 
نجد -على نقيض هذا- أن هؤلاء الرجال والنساء الذين يتحركون فى الحكايات 
اللزتك اوه كيف ذا ركه كونده قات عاذره ملفريية هرقم رسن التزر الت 
المألوفة.(*9") 

وتفتفة القصصي “الفكافنة "كل : النقارفاتك"القاتحة عن“ الكنافطن: فين 
الحياة مضموناء وعلى الإيحاء غير المباشر أسلوباء فى جو بعيد عن التوترء 
وعلى هذا فهي ليست مبعث هزل عابرء بل تثير خيال الطفل وتفكيره» وتشيع 
فى نفسه البهجة:!*") 

وتحت عنوان القصص الفكاهية يدخل كل أنواع الحكايات الهزلية 
والمضحكة للأطفالء والقصة الفكاهية ذات فائدة كبرئ للطفل» وتستحق التكرار 
والإعادة التى يطلبها الصغارء وليس هناك مكان يحتاج إلى القصة الفكاهية 
أكثر: من فصيل الدراسنة؛ 1" 

فالحكاية المرحة تهدف إلى تزجية الفراغ بالثرثرة أو التندر أو النقد 
الفاضح. وقد تهدف إلى التهذيب والتثقيف أو التسلية والترفيه» ويطلق على هذه 
الحكانات: الوادن !2..وتفكة الثوادن «الشسية: أخياط “في الحكاية ذات المغزى: أن 
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التورية» وتغلب على كل عصر اتجاهات معينة كما يشيع فى كل بيئة ما 
يناسبها من الحكايات المرحة:('”) 

وأبطال هذه القصص -عادة ما- يكونون من الظرفاء أو البخلاء أو 
المغفلين الحمقى أو الأذكياء» وتغلب عليها المفارقات الضحاكة التى تنتج عن 
الغباء أو البلادة أو الخدعة.!') وتعتير نوادر جحا من أشهر تلك الحكايات» 
وينجذب إليها الكبار والصغار. ويرجع ذلك لما تتضمنه من عناصر جذب 
وتشويق» وفكاهة» بجانب ما تتضمنه من نقد اجتماعي وسياسيء كما أنها 
تحمل فى بنيتها العديد من القيم» وتنبذ العديد من السلوكيات السلبية فى 
احص الذا بسغن :يططن كات 7التشرع: غامة):ومشر "الطقل. :خاضنة إلى 
استلهامها فى أعمالهم المسرحية» هذا بجانب بساطة بنائها وتركيبها. 

ويستمتع الطفل بالحكاية المرحة لما تقدمه من تسلية وترفيه بجانب ما 
تحمله من دعابة» فالطفل يضحك على تصرفات شخصياتها ويسخر منهاء إلا 
أنه لا يمكن إغفال الجانب التربوي؛ والمغزى الأخلاقي الذى يتعلمه الطفل من 
الحكاية» فالطفل يمكن أن يستمتع بالإضحاك والفكاهة فى الحكاية المرحة» 
وكذلك تعم عليه الفائدة التربوية التى لا غنى عنها فى مسرح الطفل. 

ويجب على كُتاب مسرح الطفل تناول الحكاية التى تسرى عن نفس 
الطفل. وفى الوقت نفسه تقدم له القيمة التربوية» لذاء يجب توخي الحذر عند 
تناول مثل تلك الحكايات» وأن نقوم بتنقيتها مما قد يعتريها من اتجاهات وأفكار 
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الخصائص والملامح الفنية لنوادر جحا 

تتكضية قفا" حدى امير تتسوات:الراة لعي بوالتن ا 
تقل أهمية -فى ذيوعها وانتشارها- عن شخصيات علي باباء والسندباد» وست 
الحسن» والشاطر حسنء وعلاء الدين» وأبو زيد الهلالي.. وغيرها من 
الشخصيات التراثية التى يزخر بها التراث الشعبي. 

والشخصية التراثية هى تلك الشخصية الروائية التى ابتدعتها الجماعة؛ 
وعبرت عن أفكارها وآمالهاء وطموحاتهاء وتجلت تلك الشخصيات من خلال 
الحكايات الشعبية بأنماطها المختلفة» والسير الشعبية» والأساطير. 

وقد صنف "ابن النديم” صاحب الفهرستء والمتوفي سنة 1817م نوادر 
'جحا" ضمن نوادر الحمقى والمغفلين» وذلك يعنى أن نوادر 'جحا" العربي قد 
باتت فى القرن الرابع الهجري من الشهرة والذيوع» بحيث وجدت من يحفل 
بجمعها وتدوينها وتصنيفها.7”) 

وقد شاعت نوادر الظرفاء» ودونت حكايات مرحة كثيرة عن البخلاء 
والحمقى والمغفلين» ومن أشهر أبطال النوادر فى التراث العربي "جحا" الذى 
يعتبر شخصية قومية» والشاعر الماجن أبو نواس.'" » فنوادر 'جحا" لا تخفى 
على أحدء وشخصية 'جحا" ليست موقوفة على المصريين وحدهم فربما كان 
لكل أمة "جحا"؛ فنحن نعرف 'جحا" التركي وهو "نصر الدين خوجة"؛ وكذلك 
"جحا" الألماني وهو 'يلنشبيجل".*") 

والداقوو «الجحزي ل "يكن كله من تاليف" أو إنذاع ها "لي الفسين 
دجين بن ثابت الفزاري"»؛ بل كان تعبيرا جمعيا عن إبداع الشعب الزربي ركاف 
فأعلن على لسانه تأملاته فى الحياة والأحياء» ومواقفه من الواقع الإنساني» 
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وتصوراته السياسية والاجتماعيةء ورؤيته للقيم والمثل والمعايير كما ينبغي أن 
تكون فى صياغة جمالية» توسلت فيها بقالب أو شكل فني مميز هو فن 
الكقانة البرودةو ويخ اصن كلك الف « ته ريه “جه النقلاد انطو لا 

ويوكد "العقاذ؟ :ذلك»: فيرئ استخالة أن 'تضدر. هذه التواذز .عن, كتخصن 
واحد لأن بعضها يتحدث عن أناس فى صدر الإسلام» وبعضها يتحدث عن 
أناس فى عصر المنصور العباسي أو عصر تيمورلنك أو ما بعده من العصور 
بأجيال» بالإضافة إلى تباعد البيئات التى تروى عنها سواء فى الأمكنة أو 
العادات أو الأخلاق» فقد يروى بعضها عن فارسء ويروى بعضها الآخر عن 
بغداد أو الحجاز أو آسيا الصغرى أو غيرها من البلدان الشرقية.!"") 

وتتمثل عبقرية الفلسفة الجحوية فى أمرين: أحدهما فى أسلوب هذه 
الشخصية فى المواجهة» حين اكتشفت بعبقريتها أن المأساة يمكن أن تتحول 
إلى ملهاة فى ضوء الحالة النفسية التى نواجه منها وقائع وأعباء الحياة» وهكذا 
استطاع 'جحا" أن كاك العنافه :زان حقاق دمن نتم الحته ا حو سا ع 
الأول» وتحولت المآسي عنده إلى طرائف ذات طابع إنسانيء» والآخر فى تنميط 
هذه الشخصية. فلم يكن الحمق أو الغباوة السمة الغالبة عليه ولكنه التحامق 
أو الذكاء الباحث عن جوهر الحقيقة.*") 

وقد ازدهر الأدب الجحوي بعد النهضة الشرقية الحديثة» فظهرت 
المؤلفات عنه على مناهج شتىء يقتبس بعضها من نوادره للأغراض التعليمية؛ 
ويستخدم بعضها لأغراض النقد الاجتماعي على طريقة "جحا" فى التحامق 
والحكمة التى تجرى على ألسنة المجانين» ويرجع هذا الازدهار فى الأدب 
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الجحوي بعد عصر النهضة الحديثة إلى العناية بإحياء الآثار السلفية» كما 
يرجع إلى شيوع النقد الاجتماعي بأسلوب الجد والفكاهة.!'") 
ويمكن أن نحدد أهم خصائص وملامح نوادر 'جحا" فيما يلي:- 
-١‏ النقد الاجتماعي والسياسي: 

تقوم نوادر "جحا" على عنصرين أساسيين: هما النقد الاجتماعيء والنقد 
السياسي بشكل ساخرء فتسعى إلى نقد تصرفات عامة الشعبء والحكام» وذلك 
من خلال السخرية من تصرفاتهمء أو الاستهزاء من السلطة والحكام» والتقليل 
من شأنهم» واظهار عيوبهمء مما يحفز الفرد إلى محاولة التغيير. 

ولنوادر "جحا' وظيفة سياسية غايتها النقد السياسي حيث تنتقد بعض 
النوادر الحكام والولاة الذين تبدلوا على حكم مصرء وتبرز حماقة هؤلاء الحكام 
والرثاء لعقولهم» بهدف النيل من أنظمتهم وقوانينهم وأحكامهم الجائرة» وقد 
صادفت نوادر "جحا" هوى فى نفوس المصريين لتحقيق هذه الغاية.7*) 

ويلجا كنات السدرخ: إلى كارك الفوافو النحقوية فى اكليم المعرجرة 
لطرح العديد من السلبيات الموجودة فى المجتمع العربيء والتى لا تزال آفاتها 
بيننا حتى وقتنا الراهن كالرشوة والفسادء واللامبالاة» والجبن والأنانية» والطمع؛ 
والاستفلدل» وذلك شكل ساكو يتين الطيعك: 

ومن بين النوادر التى تنتقد السلطة» وظلم الحكام» وعدم شعورهم 
بمعاناة الرعية» نادرة "جحا وفيل تيمورلنك", والتى تحكى أنه كان لتيمورلنك أحد 
الفيلة» فتركه يرعى فى القرية» مما جعل الأهالي يشعرون بالضيق من الفيل 
الذى لا يكف عن تناول الطعام» فقرروا أن يذهبوا إلى 'تيمورلنك" يشكون له 
الفيل» وذهبوا إلى منزل "جحا" وأخبروه بما يريدون القيام به» فوافق "جحا" بشرط 
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أن يكونوا جم يعا معهء وانطلقوا جميعا إلى القصرء وأمام 'تيمورلنك" وجد 'جحا' 
نفسه وحيداء بعد أن فر أهل القرية» فخاف 'جحا" على رقبته. فطلب من 
'تيمورلنك" أن يحضر فيلة ليزوجها بالفيل» وتطرح النادرة بذلك إشكالية سياسية 
هامة» مغزاها أن عدم المطالبة بالحقوق, والسلبية التى تعيشها الرعية» وقبول 
الظلم يؤدى إلى ازدياده. 
* - الفكاهة والسخرية: 
تجمع النوادر فى أسلوبها بين الفكاهة والسخرية والحكمة فى آن واحدء 
ومن ثم أصبح 'جحا" المتحدث بلسان الشعب العربي فى كل شأن من شئون 
الحياة» فهو الواعظ والفقيه؛ والفيلسوف والحكيم» والساخر والضاحك.7'*) 
وتتسم النوادر باستنادها على مجموعة من آليات الفكاهة 
من أهمها:- ”7 
المبالغة: وتتمثل فى المغالاة فى تصوير موضوع معينء أو فكرة أو أسلوب 
على نحو يتجاوز كثيرا من الواقع» أو القيام بما هو عكس ذلك من 
خلال المبالغة فى التقليل من شأنه. 
المحاكاة التهكمية: وتتمثل فى المحاكاة الساخرة لشخص أو موضوع.؛ وكل ما 
تتجلى فيه الحالات الساخرة أو المضحكة للسلوكيات والعادات 
والأعراف الإنسانية. 
اللجوء إلى التورية: ويتمثل فى اللعب بالكلمة» وتقديم المعاني المزدوجة. 
السخرية: وتتمثل فى الاستهزاء والاستظرافء واستخدام الدعابة القاسية؛ 
والتهكم على نفاق الإنسان وأخطائه وحماقته. ومهاجمة المؤسسات 
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والأفكار التقليدية» وكذلك كل جوانب النقص والسلوكيات الاجتماعية 
والسياسية الخاطئة» وانتقاد الفساد. 
" - القوى الفاعلة فى النوادر: 

د مثل شخصية 'جحا" القوى الفاعلة فى بنية النوادرء والتى تقوم بالفعل 
أو يقع عليها فعل الفاعل» فتدور الأحداث حول شخصية 'جحا" كشخصية 
محورية» وتأتي الشخصيات الأخرى فى النوادر كشخصيات ثانوية» تساعد على 
طرح الفكرة» واثارة روح الفكاهة والسخرية. 

وتدور النوادر -فى معظم الأحيان- بين شخصيات ثابتة تتكرر 

باستمرار» فتدور النوادر -غالبا- حول "جحا" وزوجته وابنهء وجيرانه وأصدقائه» 
والولاة» كما تتباين الأدوار فى النوادرء فنجد 'جحا" قاضيا أو متقاضياء أو من 
عامة الشعبء وقد يتسم بالذكاء أو الحمق» كما نجد زوجته مخلصة أو خائنة» 
وابنه نجده ولنا مطيط لأبيه أو عاصيا له فشخصيات النوادر هى صورة 
نمطية لنماذج متباينة من عامة الشعبء, تظهر فى حياتنا اليومية بكثرة» ويظهر 
منها جانب واحدء وتسعى النوادر لطرح إيجابياتها أو سلبياتها بهدف النقد 
والسخرية والتهكم على تصرفاتها ومواقفها. 

وو ع التطق قن التراوى. ادأءفنية يقن عق يفاني د كمميق ‏ مافته 
وغايات تكشف عن مدى الفساد السياسي والاجتماعي فى ظل سطرة الدولة: 
حيث فساد الوزراء والولاة» وقد برع القاص الشعبي فى استخدامها كرمز فني 
للهزوت من سطوة الشتلطة؛ بجافب تحقيق المتعة الجمالية والفنية. 
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؛ - طول النادرة: 

تتسم نوادر 'جحا"' بالقصر كبعض النوادر التى تكون عبارة عن مجرد 
سؤال يجيب عليه "جحا". لكنها لا تخلو من الفلسفة الجحوية التى تثير السخرية 
والضحكء وهناك بعض النوادر أكثر طولاء والتى تتكون من مجموعة من 
الجزئيات والأحداث المترابطة. 

ومن أشهر نوادر "جحا" فى التراث الشعبي العربي» والتى تتسم بطولها 
نادرة "من راقب الناس"”؛ والتى تحكى أن لجحا ولدا يعصيه» وكان دائما يقول: 
قاذ نول الفاين» أن عفليا نكي نوارك 'تهها” أن يلقن ابثه دراك فأكذة إلى 
السوق وركب حماره؛ وأمر ابنه أن يتبعه» فمر بإحدى النسوة». فقلن له: يا له 
من عار أن يركب هذا الرجل على الحمارء ويترك ابنه الضعيف يسير على 
الأرضء فقام "جحا" بأخذ ابنه أمامه على ظهر الحمارء لكن هذا الأمر لم 
يرض من مر عليهم من الناسء فنزل هو وابنه من على ظهر الحمارء وأثناء 
سيرهما فى الطريق قابلهما رجل ريفي وأخذ يسخر منهما قائلا : ما يكون الحمار 
إلا للركوب» فوضع الرجل ابنه على ظهر الحمارء وأثناء سيرهما مر عليهما 
فريق من الرجالء واتهموا الصبي بالكسل لأنه يترك أباه يسير على الأرض 
بينما هو يركب على ظهر الحمارء وتنتهي النادرة بالحكمة القائلة: إن رضا 
الناس غاية لا تدرك. 

ه- التكرار: 

يقصد به تكرار المقولة الواحدة فى أكثر من نادرة» ولكن بأحداث 
ووقائع أو جزئيات وعناصر مختلفة» ولكنها متماثلة فى المقولة التى تهدف إلى 
فياك لمق عقر 0ن :"ركنا" القادن من الغساق" القن “راذا قفوو عادرة لهذا 
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وابنه وحماره" تتكرر فى نادرة أخرى حينما يحاول 'جحا" أن يبنى دارا جديدة 
فيأخذ رأي الناس.9*) 
- الشيوع والانتشار: 
جاءت موضوعات النوادر الجحوية قريبة من واقعنا الاجتماعي 
والسياسيء مما جعلها ترتبط بالوجدان الشعبيء وساعد ذلك على استمراريتهاء 
وأصبحت نوادر "جحا" تتكرر على ألسنة العامة والخاصة» فالنوادر ليست 
جحدة :ممصو كزة «الفصيو:: ركد نيا 1 خف سمس : اكه لذ جد 
شخصية 'جحا" التركي. والعربي» والمصريء» كما توجد شخصيات مشابهة 
لجحا عند الغرب كشخصية 'يلنشبيجل" الألمانيء. وتتداخل النوادر بين الأمم 
وتنتشر عن طريق الاتصال الثقافي» وتسعى جميعها إلى تحقيق النقد 
الاجتماعي والسياسي فى إطار ساخر. 
- العبارات فى النادرة: 
تتسم النوادر بوحدتها فى التعبيرء واستغلالها للمفارقة التى تضفي 
عليها صفة النادرة» وتجعل الأطفال يقبلون على حفظها وترديدها.” ') كما جاء 
أسلوبها سهلا وواضحاء لتناولها شخصيات من عامة الناس» بجانب طبيعتها 
الساخرة. 
/- النوادر الجحوية بين الواقع والخيال: 
ارتبطت النوادر الجحوية بالواقع» وابتعدت عن الخيال على خلاف 
أنماط أخرى من الحكايات الشعبية» ويرجع ذلك لارتباطها بالواقع؛ والسعي لنقد 
المجتمع» لذا جاءت شخصياتها مرتبطة بالمجتمع ارتباط!ا وثيقاء كشخصية 
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'جحا". وجيرانه»ء وشتى فئات المجتمعء كالتجارء. والفلاحين» واللصوصء» 
والحكام. 
أدوار وعلاقات جحا فى النوادر: 

تمووك: الأدوار القن زرك يها "مها قفن النوزننه فتارة د ظين الخاذرة 
علاقته بجيرانه وأسرته» وتارة علاقته بالحكام ورجال السلطة» وأخرى بالقضاءء 
اا 0000 
والعلاقات المتشابكة داخل بنية النوادر فيما يلي:- 

أولا : علاقة جحا بالسلطة 

- جحا والولاة: 

تتعدد النوادز: التى تجمع بين "اجنها" والحكام فى محاولة لإظهان مدى 
الظلم الواقع على الرعية» وعدم شعور الحكام بمعاناتهم» أو لفضح جهلهم 
وغبائهم» وتعريتهم أمام الرعية» أو لإظهار نفاق الرعية وتملقهم لهم» ومن أبرز 
تلك التواقق :تواقن "جه" مع تيمورلتك»6 وتادرة اها بعلم از السلظاق : 

- جحا متقاضيا وقاضيا: 

ظهر 'جحا" فى بعض النوادر متقاضياء ليبرز الظلم الواقع على الرعية 
من قبل السلطة الحاكمة» وينجح -عادة- بالحيلة والذكاء من إظهار الحق» 
زلحراح “الفضناة الفاسدين».متهذا من. أسلوجه :الساخن وسيلة: لذلك»: أما ظهوره 
كقاضء. فكان لاستغلال ذكائه وحكمته لرد الحق لأصحابه». كما فى نادرتي: 
'الحمال ورائحة الشواء"» 'واللاشيء". 
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ثائيا: علاقة جحا بجيرانه 

تنوعت علاقات 'جحا" بجيرانه» وسعت نوادره فى هذا الشأن لإظهار 
بعض السمات السلبية لجيرانه. كتلصص الجار على الجار»ء أو تطفل الجار 
على الجارء أو إيذاء الجار لجاره» ومن بين تلك النوادر نادرتا "مرق المرق" 
و'مسمار جحا". حيث توضح الأخيرة جشع جار 'جحا" الذى أراد أن يشترى 
داره رغما عنهء وبذلك تطرح النوادر صورا سلبية مرفوضة فى التعاملات 
الاجتماعية. 

ثالدًا: علاقة جحا بأسرته 

- جحا وزوجته: 

جاءت بعض نوادر جحا لتبرز بعض جوانب علاقته بزوجته» والضرر 
الذق يمك أن يلحق هما نتيجة يعطن. السمات: السلبية كالعناد» أئ الأنانية: 
وتباينت العلاقة بين "جحا" وزوجته؛ فأحيانا تظهر زوجته بصورة المرأة الطيبة: 
أو المتفانهة' أن الماع أق الأنانية ,ركذتف واوتف :سماك "هه وقد | لطلبيدة 
النادرة وموضوعها. 

- جحا وأولاده: 

اتخذت نوادر 'جحا" مع أولاده مناحي عديدة» فتارة يظهر "جحا" بدور 
المربي والمعلم كما فى نادرة 'جحا والحمار وابنه"؛ والذى أراد فيها أن يعلم ابنه 
أن رضا الناس غاية لا تدرك» وتارة أخرى يكون الساخر من تصرفات الآباء 
مع أبنائهم» كما فى نادرة "العقاب قبل الذنب"؛ والتى تحكى أن "جحا" أعطى 
ابنته جرّة وحذرها أن تكسرها والا سوف تنال العقاب» وقام بضربها على 


ك/ 


التناول السرامي لنواسر جدا بين الموروه الشعيي ومسرج الطفل 


وجههاء فرآه رجل مارء وقال له: أتضرب ابنتك قبل أن تكسر الجرّة؟.. فقال له: 
يا أحمق إنما ضربتها لتعرف ألم العقاب فتحذره؛ وأما بعد كسر الجرَّة فما الفائدة 
من ضربها. 
رابعا: علاقة جحا بأصدقائه 

هناك العديد من النوادر التى تبرز العلاقة بين "جحا" وأصدقائه» وتبرز 
طبيعة العلاقات فيما بينهم فى ظل بعض العيوب التى قد تعترى شخصياتهم» 
وذلك بغية النقد الاجتماعيء ومن تلك النوادر أن "جحا" خرج مع أحد أصدقائه 
للتجارة» وكان رجلا كسولاء وعندما شعرا بالجوع ذهب 'جحا" ليشترى اللحم؛ 
وظل صديقه جالسا فى مكانه؛ وقام "جحا" بتقطيع وإعداد وشواء اللحم؛ 
وصديقه لم يتحرك من مكانه» وبدأ "جحا" فى تناول الطعام» فسال لعاب 
صديقه؛ وطلب منه أن يشاركه الطعامء فأخبره 'جحا" أن يذهب إلى السوق 
ليشترى اللحم» ويقطعه؛ ويشعل النارء ويشويهء وتنفر النادرة من التواكل» 
وتحث على التعاون» والعمل. 

خامسا: علاقة جحا بحماره 

كان لعلاقة 'جحا" بحماره خصوصية خاصة: فكان يتعامل معه كأنه 
فرد من أسرتهء يحاوره» ويناقشه فى أمورهء ويرفض أن يعامله أحد معاملة 
قاسية» ومن بين نوادر 'جحا" مع حماره نادرة "الحمار الممسوخ". فبعد أن 
اشترى جحا حماراء واقتاده إلى منزله» تبعه لصانء وفك أحدهما حبل الحمار 
وربط نفسه مكانه» وأخذ الثاني الحمار وهربء وعندما رأى "جحا" الرجل سأله 
عن الحمارء فأخبره أنه الحمارء وقد كان على تلك الهيئة بسبب دعاء أمه 


/ا/ا 


التخاول السرامي لنوادر جدا بين الموروه الشعبي ومسرج الطفل 


عليه فأطلق سراحه؛ وعاد "جحا" إلى السوق فوجد حمارهء فقال له: لن أشتريك 
مرة أخرىء وأنت لا تزال تعصي أمك. 
سادسا: جحا واللصوص 

يوجد العديد من النوادر الجحوية التى تدور أحداثها بين "جحا" 
واللضوكن»:والشى توق :حدة ذكا ف "جها": وكرقه على النكلن علريم بالهيلة, 
وبراعته فى استغلال غباء وحمق اللصوص فى اكتشافهم» سواء كان 'جحا' 
قاضيا أو رجلا من عامة الشعب؛ كما أظهرت بعض النوادر مواقف 'جحا' 
الساخرة بعد تعرضه للسرقة» فعندما سرق جلبابه» حمد الله أنه ليس بداخله. 
وعندما سرقت بقرته» قال لزوجته: ستكون ضيفة عند السارق تأكل وتشرب 
ليومين أو ثلاثة حتى تعود. 
نوادر جحا بين الموروث الشعبي ومسرح الطفل: 

سوف تسعى الدراسة إلى التعرض لكيفية تناول كتاب مسرح الطفل 
للموروث الجحوي درامياء ورصد أهم أوجه الشبه والاختلاف بين النوادر فى 
الموروث الشعبي؛ وبين تناولها فى مسرح الطفلء والقاء الضوء على كيفية 
الاستفادة منها لما تتضمنه من نقد الاجتماعي» وسياسيء بالإضافة إلى طرح 
الجانب القيمي للأطفال» وذلك من خلال مجموعة من نصوص وعروض 
مسرح الطفلء والتى تناولت النوادر الجحوية من الموروث الشعبي. 

سفت سيارحية:ابقرة هنحا" إلى انتقات بلطل 'فرائن. "جنهاام وريطيا 
العافت .فط فى ساق “كرام وحنلا .ونث تعاكليا تتفت يعطن. القضتانا 
الاجتماعية والسياسية» كما أبرزت العديد من العلاقات بين الشخصيات كما 
سس ووو (رل 


التناول السراهي لنواسر جدا بين الموروه الشعبي ومسرج الطفل 


قدمت فى الموروث الشعبي» كعلاقة 'جحا" بزوجته» واللصوصء والقضاءء 
وعلاقته بحمارهء تلك العلاقة التى كان يسودها الود والمحبة. فكان يعامله 
برفق» ويرفض أن يمسه أحد بسوءء وكان يتحدث إليه» ويستمع له كإنسان. 
وانتقى الكاتب إحدى النوادر الجحوية التى وظفها فى أحداث المسرحية 
خزامياة والتى تحكى أن 'جحا" غضب من حماره» وأقسم أل يبيعه بدينار واحد 
إذا عاد وخرج من الدار دون إذنه» وبالفعل يذهب 'جحا" إلى السوق لينفذ 
فسمه؛ ويعرض على المارة بيع حماره بدينارء لكنه يشترط على من يشتريه أن 
يشترى الحبل الذى يربطه بعشرة دنانير» ولم تختلف النادرة فى الموروث 
جلجل: كام.. عشرة دينار؟ .. دا الحمار نفسه بدينار واحد. 
جحا: الحمار بدينار والحبل بعشرة دنانير.. وبين الشاري والبائع يفتح الله. 
(مسرحية بقرة جحاء ص ؛ ه) 
وكان للصوص نصيب فى المسرحية» وهى إحدى الأدوات التى كانت 
تبرز ضعف الجانب الأمني الذى تتعرض له الرعية» ودائما ما كان "'جحا"' 
يواجه اللصوص بتصرفات ساخرة. فبعد أن سرق اللصوص بقرته؛ عاد لداره 
ليجد زوجته تبكى» فتعجب "جحا"”, وأخبرها أنها ستكون ضيفة عند اللصوص 
تأكل وتشرب ليوم أو يومين ثم سأرجعها إلى الدار مرة أخرى. 
جحا: لو كانت ماتت كنا خسرناها.. كويس أنها اتسرقت.. أهي تقعد ضيفة 
يوم والا اتنين عند اللي سرقها.. تأكل وتشرب لحد ما اعرف هو مين 
وأجيبها منه. (مسرحية بقرة جحاء ص١")‏ 


التناول الدرامي لنوادر جدا بين الفوروه الشعري وفسرج الطفل 


وبذلك لم يختلف التناول الدرامي لموقف "جحا" تجاه اللصوص فى 
الموروث الشعبي عنه فى المسرحية» لكن الكاتب دمج بين تلك النادرة» ونادرة 
أخرى وهى "ثور السلطان"؛ وأضفى عليهما من إبداعه؛ فجعل بقرته تهرب من 
اللصوصء وتنطح بقرة الوالي» ويتعرض -بذلك- 'جحا" لمشاكل أكبرء لكنه 
بحكمته وذكائه يتمكن من إعادة بقرته وعليها بقرة أخرى. 

وجاءت المسرحية لتبرز العديد من القضايا السياسية كقضية غياب 
العدالة والظلم» وذلك من خلال شخصية القاضي الفاسدء فتناولت إحدى النوادر 
التى تبرز علاقة "جحا" بالقضاءء وتفشي بعض الأمراض الاجتماعية فى 
المجتمع كتنيادة الور فقة طب هنه أحد الكهاز ' أن شهد شهادة رون يانه 
داين فلانا بمائة أردب 5-7 مقابل أن يعطيه عشرين فيتاراء فوافق "جحا"؛ وجاء 
أمام القاضي وشنهة يأتة فلانا داين فلانا بمائة أردب لخر فتعجب القاضي 
وقال: إنه يدعى قمحا وأنت تشهك أئة شعير.. فقال جحا: يا سيدي ما دامت 
الشكوى كذَبا فى كذبء والشهادة زورا فالقمح والشعير يستويان. 

وجاءت أوجه التشابه بين النادرة فى الموروث الشعبيء وبين تناول 
الكاتب لها كبيرة» ليبرز الكاتب صورة القاضي الفاسد؛» ويوضح مدى غياب 
العدالة» وبراعة 'جحا" بأسلوبه الساخر فى إثبات الحقء» ومواجهة القاضي 
الفاسد بحكمته وذكائه» وذلك بعد أن أحرج القاضيء وأفسد عليه خطته للحكم 
لصالح التاجر الكاذب. 

كما طرحت المسرحية صورة تحايل القاضيء والكيل بمكيالين تبعا 
لاختلاف المتخاصمينء فعندما أخبره "جحا" أن بقرته قد ماتت بعد أن نطحتها 


بقرة الوالي» نجد القاضي يقزر أنه لا يوجد فى القانون من يحاسب البقرة على 


م 


التناول السرافي لنواسر جدا بين الموروه الشعيي وفسرج الطفل 


فعلتهاء وبالتالي فإنه ليس له أي حق يطالب به. لكن سرعان ما تنكشف 
الحقيقة» ويعلم القاضي أن بقرة الوالي هى الضحية» وبقرة "جحا" هى الجانية» 
فيتدخل القانون لإنقاذ بقرة الوالي. 
الوالي: الله يجازيك يا جحا.. بقى عايز القانون يدخل نفسه فى شئون البقر. 
(مسرحية بقرة جحاء. ص١2)‏ 
وتتجلى صور غياب العدالة فى المسرحية عندما يبدأ القاضي فى 
حساب ثمن بقرة الوالي» فالبقرة تلد كل أربعين يوم» ويقارب حجمها حجم الفيل» 
وتدرٌ لبنا يصل إلى أربعين إناء فى اليوم» وبذلك يرتفع ثمن البقرة. 
جحا: بقرة تولد كل أربعين يوم.. هى فى اللحم تبقى أكبر من الفيل وفى 
الولادة تبقى زي الأرانب.(مسرحية بقرة جحاء. ص 85) 
وتتشابه تلك الصورة التى تناولها الكاتب فى حساب ثمن بقرة الوالي؛ 
باد ترادو "هنا والقى ‏ تسق أأن. اعد االتمان تذكل مهل الساؤل: الطحاف 
وطلب دجاجة محمرة وأربع بيضات؛» وطلب من صاحب المطعم أن يؤجل دفع 
الحساب حتى يعود من رحلته. وعندما عادء طلب منه صاحب المحل ددا 
كبيرامن امال مدعا أن الدحاجة كانت قيض كل يوم :بيضة» ولو وضغنا 
البيضة تحت الدجاجة لكان لدينا آلاف الدجاجء الذى كان سيبيض بدوره» 
وتنتهي الحكاية بإنقاذ "جحا" للتاجر بحكمته وذكائه أمام القاضي. 
وهناك نادرة "ثور السلطان” والتى تحكى أن "جحا" كان فى يومه الأول 
فى القضاءء وجاء إليه رجل يطلب القصاص. فزعم أن ثور السلطان الأحمر 
قد نطح بقرته فماتت؛ ويريد أن يعوضه السلطان ببقرة أخرىء فأراد جحا أن 
يتخلص من صاحب البقرة بحيلة لأنه يعلم أن سيف السلطان أقوى من حجة 


م١‎ 


التناول السرامي لنواصر جدا بين الموروه الشعيي وممرج اللفل 


الرجل» فسأله عن مكان الواقعة» فأخبره الرجل أنها كانت فى الحقل» فقال 
جحا: أنت المسئول عن ذلكء ولابد أن تدفع عوضًا للسلطان عما تسببت فيه 
لثوره من مشقة وعناء. 

ويتضح أ الكاتب قد تناول النادرة لكنه حورها بشكل كبيرء فجعل 
أجحا" صاحب البقرة الجانية» واختلف دوره من قاض إلى متقاضياء ودمجها مع 
نادرة أخرى ليبرز من خلالها مساوئ السلطة الحاكمة. 

طرحت مسرحية 'جحا ثري دي" العلاقة الودودة» والصداقة التى تجمع 
بين 'جحا" وحمارهء وسعت المسرحية إلى تدعيم قيمة الصداقة» وابراز أهميتهاء 
والتعريف بواجبات الصديق نحو صديقة؛ فمن خلال اختراع يشبه آلة الزمن» 
تختار الطفلة عالم "جحا" لإعجابها به» وحددت السمات التى تفضل أن تكون 
عليهاء وتنتقل 'الطفلة" إلى عالم 'جحا"؛ وتصبح جزيا من هذا العالم المتخيل» 
لكنها فوجئت أنها أصبحت حمارة "جحا". 

وتناول الكاتب مجموعة من النوادر الجحوية» وظفها لإضفاء الفكاهة 
والمرح على نفوس الأطفال؛ وبرع فى توظيفها تربوياء وتدعيم وترسيخ قيمة 
الصداقة» فجحا يرفض أن يبيع حمارته "الطفلة" لأنه يرفض أن يفرط فى 
الصداقة بأي ثمنء وبعد إلحاح من زوجتهء يذهب إلى السوق ويعرض بيعها 
بدينار» ولكن يشترط أن 3 باع معها بردعتها بألف دينارء وبذلك يكون التناول 
للتائرة في النسين التسريس معتاوا: فن تكن احزاكف طق أصدلة _«الفادارة في 
الموروث الشعبي لتتناسب مع بنية النص المسرحي. 


م 


التناول الدراهي لنواسر جدا بين الموروه الشعبي ومسرج الطفل 


كما تعرض النص المسرحي لنادرة "اللاشيء".؛ فطلب منه رجلان أن 
يحتكما إليه» فجاءه 'الفتوة" وأخبره أنه حمل شيئا ثقيلاً 'لضعفان" وكان الاتفاق 
عن الأجر لاشيء»ء وهو الآن يريد اللاشيء الذى اتفقا عليه» فيطلب منه جحا 
أن يرفع رجل الحمارء وأن يخبره بما تحتهاء فقال له: لاشيء؛ فرد جحا قائلاً: 
أنه أجرك فخذه. 

والنادرة فى الموروث لا تختلف عن تناول الكاتب لها باستثناء أن جحا 
كان قاضيا ولم:يكن .من كامَة:النامن» :فرفع 'السجادة الث أمامه فى أن القضاء 
وقال للرجل ما تحتها .. فرد عليه لاشيءء فقال له: خذه هذا أجرك أيها 
الأحمق. 

وفى سياق الحدث الدرامي أراد الوالي أن يبين للناس جهل وحماقة 
جحاء خاصة أن جحا كان يسخر من الوالي» ويبين للناس جهله وظلمه للرعية 
فسأله الوالي عن عدد نجوم السماءء ولذا أجاب سيعطيه ألف دينارء أو يأخذ 
منه الحمارء فقال جحا: أن عدد نجوم السماء هو عدد شعر ذقنك يا مولاي, 
فتعجب الوالي وقال له: وكيف نتأكد من إجابتكء, قال له: كل نجمة نراهاء نأخذ 
شعره من ذقنك حتى تعلم أن إجابتي صحيحة» فاغتاظ الوالي من رده. 

وقد استلهم الكاتب من الموروث الشعبي نادرة "المنجمون الثلاثة". 
فجاء ثلاثة من المنجمين إلى قرية جحاء فاختار الوالي جحا ليباريهم لحكمته. 
فسأله أحدهم عن عدد النجوم فى السماءء فقال جحا: أنه نفس عدد شعر ذيل 
حماريء ولتتأكد عليك بعد شعر ذيل حماريء وعندما سأله المنجم الآخر عن 


عدد شعر لحيته» فأخبره جحا أنه نفس عدد شعر ذيل حماريء واذا كنت تريد 


م 


التناول الصراهي لنواسر جدا بين الموروهه الشعبي وفسرج الطفل 


أن تتأكد من كلاميء يمكن أن ننزع شعره من ذيل الحمار مقابل شعره من 
ذقنك. 
ومن خلال تلك الفلسفة الجحوية التى طرحها النص المسرحيء أكد 
على مجموعة من القيم السياسية كالمطالبة بالحق والعدالة» ورفع الظلم؛ كما 
أعلى من شأن قيم كالتعاون» والصداقة» والشجاعة» فبعد أن قررت الطفلة أن 
تضحى بنفسها من أجل إنقاذ صديقها "جحا". وتباع 'لخلبوص" بألف دينار 
حتى تدفع الغرامة لجحاء ويخرج من السجنء يرفض الوالي خروجه» ويهددهم 
بالعقاب» فيتحد جميع جيران جحا لمطالبة "الوالي" بخروج جحا من السجنء 
ورفع الظلم عنه؛ عرفانا منهم بمعنى الصداقة؛ وواجب الصديق تجاه صديقه. 
مسرحية 'جحا .. وأمطار النقود": 
أما مسرحية "جحا .. وأمطار النقود" فسعت إلى طرح أهمية الادخار: 
وعدم الإسرافء, فجحا أنفق كل ما لديه من مال أعطاه له السلطان» وباع كل 
ما يحتويه منزله» لذا يلجأ إلى حيلة لتمكنه من جمع بعض الأموال. 
جحا: كان معنا مال كثير.. لست أدري كيف تبدد. 
زبيدة: إنها الولائم التى تقيمها لأصحابك.. وحاشية السلطان. (مسرحية جحا 
.. وأمطار النقود. ص"١)‏ 
وتتطور الأحداث فى المسرحية» ويدعي 'جحا" موت زوجته فى سبيل 
أن يحصل على المال من السلطان لجنازتهاء ثم يرسل زوجته بعد ذلك لتخبر 
السلطانة بوفاته» فتعطيها السلطانة ألف دينارء وعندما ينكشف أمرهماء لا 
يحدث لهما أي عقابء رغم كون ما قام به 'جحا" وزوجته احتيالاء وكذباء 
وبذلك أغفل الكاتب الجانب التربوي فى المسرحية» فجحا لم يحصل على المال 


م 
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بكده وعمله» إنما حصل عليه بالكذب والحيلة» وهذا من الأمور المؤسفة التى 
نعلمها للأطفال» فالمسرحية تحث الأطفال على التواكل والكسل؛ كما تشجعهم 
على الكذب فى سبيل تحقيق مأربهم. 
مسرحية 'ملاعيب جحا": 

تناولت مسرحية 'ملاعيب جحا" العديد من النوادر فى سياق بنائها 
الدرامي» وسعى الكاتب إلى الربط فيما بينهاء وجاء التناول الدرامي للنوادر فى 
النص المسرحي يشبه إلى حد بعيد النوادر فى الموروث الشعبيء فلم يحور 
ويطور الكاتب فى النادرة للتوافق مع الموقف الدرامي داخل النص المسرحي؛ 
أو بغية إضفاء الجانب القيمي التربوي داخل المسرحية. 

واعتمد الكاتب على تقنية المسرحية داخل المسرحية فى بنية النص» 
فأطفال العصر الحديث يقومون بتمثيل شخصيات النوادر إلى أن يعلموا 
بوصول "تيمورلنك"؛ فيتصدى له "جحا" بنوادره» ويسخر منه ومن أفعاله» ويبرز 
طغيانه واستبداده بشكل ساخر. 

واستهل الكاتب مسرحيته بتناول مجموعة من نوادر "جحا". والتى تبرز 
العلاقة بينه وبين جيرانه» فمنهم الجار الذى تحايل عليه جحا لتلصصه عليه 
واستولى على نقوده وحماره وجبته» ونادرة جحا الذى أهدى اللص جلبابه لعدم 
وجود ما يسرقه بمنزله» وكل تلك النوادر المتباينة تخلق حالة من التخبط لدى 
الأطفال؛ فهم لا يعرفون إذا كان "جحا” رجلا طيبا أم ساذجا أم أحمق. 

وتعرض النص كذلك لنادرة "مرق .. المرق'» والتى قدمها كما هى دون 
تغيير أو تحريف؛ فبعد أن حصل "جحا" على أرنب كهدية» وقامت زوجته 


بطهيه له؛ وجد أحد جيرانه يطرق الباب ليشاركه الطعامء فرحب به "جحا". وإذا 
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بطرق الباب مرة أخرى ليجد رجلا لا يعرفه» فيخبره بأنه جار جارهء ثم يدخل 
رجل آخرء ويخبره بأنه جار جار جارهء فيقدم لهم 'جحا" ماء ساخناء فيسألونه 
عنه» فيقول لهم: إنه مرق مرق المرق يا جار جار جاري. 

والمسرحية تقدم من خلال تلك النوادر صورة للنقد الاجتماعي كتطفل 
الجار على جاره؛ والتلصص عليه وعدم مراعاة مشاعرهء والقاء القمامة على 
داره» وكلها سلوكيات سلبية الهدف منها تنفير الأطفال من تلك السلوكيات. 

كما تناول الكاتب نادرة "بيض الديك” والتى تحكى فى الموروث الشعبي 
أن مجموعة من أصدقاء "جحا" قد ذهبوا معه إلى الحمام» وأخذوا يمرحون» 
واتفقوا أن يبيض كل واحد منهم بيضة؛ ومن لا يتمكن من ذلك يدفع أجرة 
الحمام» ثم أخرج كل منهم بيضة كان قد خبئها من "جحا"”. فأدرك 'جحا' 
الحيلة» فأخذ يصيح كالديك قائلا : أنتم الدجاج وأنا الديك .. أيوجد دجاج من 
غير ديك. 

وأنهى الكاتب مسرحيته بتلك النادرة التى مكنت "جحا" من إفشال حيلة 
تينوزلتك" للأنتضبان عليه أنام التحميع»“فعدما 'أصبدن 'تيمؤرلتك" فزمانا ترجالة 
بأن يبيض كل واحد منهم بيضة لأنه يريد أن يأكل» فيستخرج كل واحد منهم 
البيضة التى كان قد أعطاها له قبل أن تتم المنافسة فيما بينهم» فيعلم جحا 
بأمر الحيلة» ويبدأ فى الصياح كالديكء ويقول إن أصبحتم دجاجا فلابد أن 
يلزمكم ديك. 

جحا: يا سيد التتار.. بلاطك كله بقى عشة فراخ.. ومجلس علمائك داخ.. 
وبقى كلكم فراخ.(مسرحية ملاعيب جحاء ص؛ 5 ؛1) 
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وغاب الجانب القيمي فى المسرحية -إلى حد ما- فى ظل اعتماد 
الكاتب على النوادر التى استقاها من الموروث الشعبي؛ وتناولها دون أن يطور 
فيها لتتناسب مع الأطفال» ومعطيات مسرح الطفل» كما جاءت نهاية المسرحية 
ضعيفة» فرغم انتصار جحا فى المنافسة التى دارت بينه وبين علماء 'تيمورلنك" 
إلا أنه انتصر بالحيلة والمراوغة» دون أن يقدم على فعل إيجابي ليحرر بلاده 
من ذلك الطغيان؛ رغم أن الكاتب فى بداية النص أثار الجميع على الدفاع عن 

البلاد. والتضحية بالنفس من أجل الانتصار على الأشرار. 
الراوي: كلنا رجاله وستات.. وأولاد وبنات.. وبيوت .. حرس سلاح.. كلنا 
لبلادنا حرس.. حتى جحا وإحنا معاه. (مسرحية ملاعيب جحاء 

ص ):*”١‏ 
مسرحية 'حكايات وأغاني كامل كيلاني”: 
اعتمدت مسرحية 'حكايات وأغاني كامل كيلاني" فى بنيتها على إحدى 
نوادر "جحا" التى تقوم على علاقة "جحا" بأحد جيرانه» فكان هناك جار يهودي 
يتتضنت على اجحااء وعدتما درل "جحاا: تظاهن أنه لدديرهة:ودها الله فائلذ: 
اللهم ارزقني ألف دينارء فإن نقص دينارا فلن أقبله؛ فأراد الجار اليهودي أن 
لير كاب قن نالف كاه النستشار : الا تمان رفكهنا ؤهدة. مها 
شكر الله على رزقهء. فاغتاظ جارهء وذهب لجحا ليسترد نقوده لكن جحا رفضء» 
فأخذه الجار إلى القاضيء لكن القاضي حكم على جار بغرامة دينار لتجسسه 
على 'جحا". 

ولم يطور الكاتب عند استلهامه للنادرة بل قدمها كما جاءت فى 
الموروث الشعبيء إلا أنه لم يقدم جار "جحا" كما جاء فى النادرة بأنه يهودي. 
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أما نهاية المسرحية فقد جاءت متشابهة مع أصل النادرة فى الموروث الشعبي» 
حيث انتصر "جحا" على جاره بالحيلة والخداع» وربح نقوده وجبته وحماره» لكن 
نهاية المسرحية اختلفت عن النهاية فى النادرة» فرد "جحا" إلى جاره نقوده وجبته 
وحماره بعد أن علمه درسا فى عدم التنصت ومراقبة جيرانه. وطلب منه ألا 
يكرر تلك العادات السيئة مرة أخرى. 
وقد جاءت النهاية مغايرة لأصل نهاية النادرة حرصًا من الكاتب على 
إظهار الجانب التربوي الهام للأطفال» فلا يمكن أن تنتهي المسرحية كما انتهت 
التأذرة فى المورونة:القطيي فجلى الركم من كبرو معاقةتها انهه" على 
فعلته إلا أن العقاب لا يجب أن يكون عن طريق خداع ومكر "جحا"؛ وسلب 
حق الجار فى ماله وحماره وجبته؛ والا فإننا بذلك نعطى للأطفال مبررا 
للاستيلاء على حقوق الآخرين بمجرد أنهم يرون سلوكا خاطا منهم» كما سعت 
المسرحية إلى تنفير الأطفال من الخصال السيئة كالبخل؛ وعدم العطف على 
الفقراء» والتدخل فى أمور الآخرين»: والتلصص عليهم. 
كامل: كان جحا أكرم من أن ينهب مالا من جاره.. كانت غايته أن يعطيه 
درسًا فى خلق الجيران.. عاد جحا يصحب جاره إلى البيت.. ورد إليه 
ماله.. وحماره.. ورد إليه ثوبه. (مسرحية حكايات وأغاني كامل 
كيلاني, ص١ (١‏ 
مسرحية 'جحا عايز وقت": 
طرحت مسرحية 'جحا عايز وقت" صورة سلبية لشخصية "جحا” الذى 
اتسم بالسلبية؛ فدائما ما يؤجل الأعمال التى ينبغي القيام بهاء وذلك لأنه يرى 
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أن الإنسان ينسى بمرور الوقتء» فعندما تطلب منه زوجته إصلاح سقف 
المنزل» يطلب منها أن تعطيه مزيدا من الوقت. 
وظهر "ححا" بمظهر المخادع الذى يستخدم ذكاءه فى استغلال من 
حوله» فعندما يتقدم لوظيفة معلم يستغل عدم معرفة 'كبير الوزراء" و"السلطانة' 
بالحساب؛ ويطلب منهما مبلغا أكبر من المال» كما أنه يماطل فى تعليم "ابن 
كبير الوزراء"» وعندما يشعر "كبير الوزراء" أن "جحا" يخدعه؛ ويقرر معاقبته: 
نجد 'جحا" يهرب من المشكلة بأن الاتفاق بينهما لم يكن محددا بوقت لتعليم 
أحكية 
كما يدعى 'جحا" بأنه قادر على تعليم حماره الحساب» فيتعجب 
السلطان» ويوافق على تعليم حماره مقابل أموال طائلة» لكن 'جحا" لا يشترط 
وقدا لتعليم الحمارء وهذا جوهر الخلاف بين النادرة فى الموروث الشعبيء 
وتناول الكاتب لهاء ويرجع ذلك لمحاولة الكاتب طرح القيمة التربوية التى تهدف 
إلى تدعيم قيمة العمل» وعدم تأجيل العمل إلى الغد. وحث الأطفال على تحمل 
المستولية :وعدم الكذب: والشحايل. 
وأصل النادرة فى الموروث تحكى أن الوالي أراد أن يعلم حماره القراءة 
والكتابة» فحماره يجب أن يختلف عن بقية حمير الرعية» ويتصدى 'جحا" لتلك 
المهمة الشاقة» ويطلب أن يمهلوه عشرين سنة لأدائهاء فيوافق الوالي» وعندما 
يقابل الجيران "جحا" يقولون له: أتضحي بحياتك من أجل المال؟.. فقال لهم: 
دوام الحال من المحالء فبعد عشرين عاما سيهلك الوالي أو أهلك أنا أو يهلك 
الكمان: 
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واختلفت نهاية المسرحية عن النادرة فى الموروث الشعبيء فقد اكتشف 
السلطان خداع “جحا"؛ وتحايله» وتم معاقبته برد الأموال. التى حصل عليها 
بالاحتيال» ومكافأة زوجته لإرشادها على مكان اللصوص. 
النتائج 
مزق تخلذن: الدركن النائق للاطاريق التظرى والتحليلي اللدرانية. توهيك 
الباحث إلى مجموعة من النتائج يمكن رصدها فيما يلي:- 

2 الر فشكن عاب معزت الطفلن:باضل الحفاكة الجحوية فى الموروة 
الشعبي» بل قاموا بالتطوير والتحوير فى بعض أجزاء من النادرة كما فى 
مسرحيات: جحا ثري ديء وبقرة جحاء وجحا عايز وقتء بينما اقتصرت 
جهود فريق آخر على تقديم النوادر الجحوية كما هى فى الموروث 
الشعبي دون أية إضافات أو تحوير بما يتناسب مع مقتضيات العصرء 
واحتياجات الأطفالء كما فى مسرحيتي: "جحا .. وأمطار النقود". 
و'ملاعيب جحا". 

نكيم وطن كات مسترت الكلفل. أككر رمق تالارة دكن ووه لسن 
المسرحي الواحدء ونجحوا فى تقديمها فى بناء فني متماسك كما فى 
مسرحيات: بقرة جحاء وجحا ثري دي» وجحا عايز وقتء بينما لم يتمكن 
بعض الكتاب من طرح أكثر من نادرة فى بنية النص المسرحي بشكل 
جيدء حيث أدى ذلك إلى تشتيت الأطفال؛» واحداث حالة من سوء الفهم 
كما فى مسرحية 'ملاعيب جخا"؛ بينما اغتمد بعض الكتاب على نادرة 
واحدة كما فى مسرحية 'جحا .. وأمطار النقود". 
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- سعت مسرحيات الأطفال التى تناولت النوادر الجحوية إلى الاهتمام 
بعناصر الإضحاكء وطرح النوادر بشكل يثير جوا مبهجا وممتعا 
للأطفال بشن خلال تشخريتها الاقاضة» ويوجمم انك لطبيضة الحؤادن 
الجدوية التى تقوم عدن التكاهة شن خلال ستخريتها من تصدرفات 
الحمقى والأغبياء. 

- ارتبطت عناصر الإضحاك والفكاهة فى المسرحيات بالمواقف التى 
توي نا هذا تحب دفر وجاويها فى كراد لحن فى 
الموروث الشعبيء والتى تنتج عن سوء الفهمء. وغباء الآخرين» وسخرية 
'جحا" من تصرفات من حوله. 

ع بجاءف شخسنية “جه “نيطيية فق محظع المسرهيات::نشاولها عضن 
الكناب بشكل تسجيليء 'واكتفوا برصد شكلها كما فى فى المسوروت 
الجحوي دون تعديل أو تحويرء كما اتسمت فى معظم نصوص وعروض 
مسرح الطفل بسمات إيجابية كالذكاء والحكمة كما فى مسرحيات: جحا 
ثري ديء وبقرة جحاء وملاعيب جحاء بينما اتسمت بالمراوغة والتحايل 
كما فى مسرحيتي: "جحا .. وأمطار النقود"؛ و'حكايات وأغاني كامل 
فيؤيكه كسس ساك زلاوة كالكينق» والقر كل :هنا فر جو د ينا 
عايز وقت“بيئما لم تظهر بعطن السمات فى عيئة الدراسة كالحمق 
لقا 

- جاءت نصوص وعروض مسرح الطفل التى تناولت النوادر الجحوية 
باللهجة العامية ننسية /905571. يتما جاعت: التسنوطن المقدمة باللعة 
الفصحى بنسبة ”,9677 من إجمالي عينة الدراسة. 
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اتسمت عينة الدراسة ببساطة الفكرة: واعتمادها على الحبكة البسيطة؛ 


ووضوح شخصياتهاء وبساطة الحوارء واعتمادها على الجمل القصيرة 
الموجزة والواضحة»؛ وتم تقديم معظم عينة الدراسة فى شكل مسرح 
عرائسي كما فى مسرحيات: حكايات وأغاني كامل كيلاني» وجحا ثري 
دي» وجحا عايز وقت. 

ركز معظم كتاب مسرح الطفل على طرح القيم التربوية فى سياق الحدث 
المسرحيء كما تم طرح العديد من القضايا السياسية والاجتماعية من 
خلال شخصية جحا التراثية» فسعت مسرحية 'حكايات وأغاني كامل 
كيلاني" إلى تنفير الأطفال من الخصال السيئة كالبخل؛ وعدم العطف 
على الفقراء» أما مسرحية 'بقرة جحا" فطرحت العديد من القضايا 
السياسية كقضية غياب العدالة والظلم. 

رغم تأكيد مسرحية "جحا .. وأمطار النقود" على قيمة الادخارء وعدم 
الإسراف, إلا أن الكاتب أغفل الجانب التربوي فى المسرحية» فجعل جحا 
شخصا كاذباء لا يقدر قيمة العمل» ويتحايل على السلطان والسلطانة فى 
سبيل الحصول على المال. وتنتهي المسرحية دون أن يعاقب 'جحا" على 
تلك الأفعال السيئة التى نرفض أن نقدمها للأطفال. 

طرحت مسرحية 'ملاعيب جحا' بعض صرر النقد الاجتماعي كتطفل 
الجار على جاره؛ والتلصص عليه؛ وعدم مراعاة مشاعره. ونفرت من 
بعض السلوكيات السلبية» كإلقاء القمامة فى الشوارع؛ وأمام منازل 
الكراق: كنا كدت مرجي بحسا لوديا دلي محدوع امن لقي 
السياسية كالمطالبة بالحق والعدالة» ورفع الظلم» كما أعلت من شأن قيم 
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كالتعاون» والصداقة» والشجاعة؛ بينما طرحت مسرحية "جحا عايز وقت" 
قيمة العمل؛ وحث الأطفال إلى تحمل المسئولية» وعدم الكذب والتحايل. 
مقترحات الدراسة 
- ضرورة النظر إلى الموروث الجحوي بعين المبدع الذى يعيد رؤية 
قراءته» وليس برؤية المؤرخ الذى يدون ويسجلء فالمرونة فى التعامل مع 
النوادر الجحوية؛ مع الفهم الدقيق لهاء تمكن الكاتب من أن يفجر 
مكنوناتهاء ولمكانية تطويعها لتتناسب ومتطلبات العصر مع الحفاظ على 
انيه 
- يجب أن يعي كاتب مسرح الطفل أن الموروث الجحوي ليس بالضرورة 
أن يكون كله إيجابياء كما أنه ليس سلبياء لذا عليه أن يطوع ما يستلهمه 
وفة ا للهدف الذى يبغيه» وأن تكون لديه القدرة على انتقاء ما يناسب 
الأطفلل سق الفسوروة الحسوى وله نا لتنا يلاقم مرناكية المرينة: 
وخصائصهم النفسية والاجتماعية؛ بالإضافة إلى إمكانية طرحه للقضايا 
المعاضيزة اليافة للطفل”: 
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المصادر والهوامش 
أولاً : المصادر 


: 


العقاد.ء عباس محمود .)١18٠0(‏ جحا الضاحك المضحك. لبنان: دار 
الكتاب اللبناني. 


. بقرة جحا 'مسرحية. حمدي عيد» عفركوش فى أجازة ومسرحيات أخرى» 


طاء القاهرة: المجلس الأعلى للثقافة.» .5٠٠٠١4‏ 


. جحا ثري دي 'مسرحية” إنتاج ١‏ لهيئة العامة لقصور الثقافة» تأليف: 


ثقافة شبرا الخيمة.» ؟ ”ل 


: جحا عايز وقت 'مسرحية", عرض مسرحى لعرائس الماريونيت» قدمته 


فرقة مسرح أطفال مكتبة الإسكندرية التابعة لوحدة إيداعات» .57١١5‏ 


. جحا .. وأمطار النقود 'مسرحية". عبد التواب يوسفء. القاهرةء الهيئة 


المخيرية العامة للكتاناء 119169 


. حكايات وأغاني كامل كيلاني 'مسرحية"؛ أحمد سويلم» مسرح الطفل 


'نصوص مختارة" المجلس الأعلى للثقافة» والمركز القومي لثقافة الطفل» 
القاهرة: مجلة ثقافة الطفلء العدد 5”؟, /ا١٠٠7.‏ 


. تخلرل يهف فاذررن): واف خها القكون» الذا النموحية الطداعة لتك 


صيداء بيروت. متاح على الانترنت حاولا 00 
6 8305/75 6017. ملالاوع.0213//:م1أا 
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. ملاعيب جحا 'مسرحية"؛ سمير عبد الباقيء دفاتر ابن عبد الباقي 


"مسرحيات الأطفال والعرائس'”؛ القاهرة: الهيئة المصرية العامة للكتاب» 
ع 5”, 


: الهوامش 
. عراقي؛» محمد شكري عبد الحليم .)3١١7(‏ إعداد النص الأدبي لمسرح 


الطفل خلال العقد الأول من الألفية الثالثشة 'دراسة تحليلية فى مسرح 
الطفل المصري'”. دكتوراه» قسم الدراسات المسرحية» كلية الآداب» جامعة 
الإسكندرية. 


. محمدء علياء ماهر .)2٠003(‏ التناول الدرامي والتشكيلي للأسطورة 


المكووية كلية اإفنون بالجميلة. اتح عاران: 


مسرح يسرى الجندي. ماجستير» قسم اللغة العربية» كلية أداب» جامعه 


. قدريء» إيمان محمد .)23٠١7(‏ دراسة مقارنة لرواية تل أو يلنشبيجل 


تأليف كريستا وجرهارد فولف ومسرحية مسمار جحا تأليف على أحمد 


باكثيرء ماجستيرء كلية الألسنء. جامعة عين شمس. 


. السيد.» يوسف عبد الرحمن إسماعيل .)25٠٠١5(‏ البناء الفني للحكاية 


الشعبية على بابا والأربعين حرامي بين الموروث الشعبي والكتابات 
المسرحية 'دراسة تحليلية ومقارنة لنمادذج مسرحية مختارة"» ماجستير» 
قسم النقد الأدبي, المعهد العالي للنقد الفني» أكاديمية الفنون. 
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ركأطوالط! مقأطهكة8 عط صا هطبيال .(2005) اعلقانا ,امامعروالا .6 
عط[ ,3 .هلط ,36 .املا بعابأه علا عأطوم أه أوناومل 
٠...‏ ,5أطوألا عم0 0م3 0مضدذنامط 1 

. أحمدء طارق محمود محمد .)25٠١5(‏ استلهام التراث فى مسرح الطفل؛» 
دكتوراه» كلية الآداب» جامعة الإسكندرية. 

8. برعيء مرفت حسن .)2٠١”(‏ التراث الشعبي والتنشنة الاجتماعية 
محاولة منهجية توظيف بعض عناصر التراث فى تنمية قيم الانتماء 
لدى الأطفال حتى سن ؛ ١‏ سنة؛ دكتوراهء قسم الاجتماع؛ كلية البنات» 
جامعة عين شمس. 

9. زعيمة» محمد السيد .)25٠١(‏ الصياغة الفنية للحكاية الشعبية فى 
مسرح الطفل فى مصر من ,.١5514 : ١5175‏ ماجستيرء المعهد العالي 
للفنون المسرحية. أكاديمية الفنون. 

,3 كعالهط! وصكامتطاعه .(1995) علاع51 ,15ااز1ة .10 

- (3أنه!) ,أمعتاقطط ,زصقعا) طاعلااع"12 ,زقصلطت) ععومولا 

/لا3أم 13355نال ,(تأمعوألا) مدلاصم ,زلاعكاءرب؟) 220602دعا 
1ن آ0 لإأأ5اع/ اانا ,نأطط ,(لضواومع) 

ما وانا-اج عكقلط دالهالاا .(1995) طءلانا ,طامامعرهالا .11 

- أعممصصناة" 3/4 .هلظ ,28 .املا ,5عأل0نأ5ه مقلتصقا ,ولومعم 


4 .ل ,"انا انام 


1 
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7. حاجيء فاطمة .)١110(‏ القصص الشعبي فى ألف ليلة وليلة فى 
مسرح الطفل بالكويت 'نموذج مسرحية الشاطر حسن”؛ كلية الآداب 
والعلوم الإنسانية» جامعة محمد الأول؛ المغرب. 

؟'. كمالء صفوت .)١115(‏ التراث الشعبي وثقافة الطفلء؛ مجلة ثقافة 
الطفلء القاهرة: المركز القومي لثقافة الطفل» نوفمبر»ء ص". 

5 . ثليلاني؛ أحسن .)٠٠٠١(‏ توظيف التراث فى المسرح الجزائري. 
دكتوراه» قسم اللغة العربية وآدابهاء كلية الآداب واللغات» جامعة منتورى. 
قسنطينة» وزارة التعليم العالي والبحث العلميء الجزائر. 

5. إبراهيمء نبيلة: أشكال التعبير فى الأدب الشعبي. ط”, القاهرة: دار 
غريب» ص .١1١9‏ 

5. العنتيل. فوزي .)١13153(‏ عالم الحكايات الشعبية؛. القاهرة: الهيئة 
العامة لقصور الثقافة» مارس .١99595‏ ص 194. 

. زاهرء محمد فوزي عبد المقصود .)١115(‏ التراث الشعبي وتربية 
الطفل المصري 'دراسة تحليلية". القاهرة: دار الثقافة للنشر والتوزيع» 
كن ا 

. العنتيل» فوزي .)١115(‏ مرجع سابق» ص؟5-55". 

84. الهيتيء هادي نعمان .)١1185(‏ أدب الأطفال 'فلسفتهء فنونه: 
وسائطه'” القاهرة: الهيئة المصرية العامة للكتاب» ص١7 .١‏ 

.77١ مرجع سابق» ص‎ .)١19315( زاهرء محمد فوزي عبد المقصود‎ .٠ 

.5١ مرجع سابق» ص‎ .)١119( العنتيل» فوزي‎ ."١ 

”". العنتيل» فوزي .)١115(‏ نفس المرجع السابق» ص5". 
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7. حسينء كمال الدين .)١137”(‏ التراث الشعبي فى المسرح المصري 
الحديث؛ ط ١.ء‏ القاهرة: الدار المصرية اللبنانية. ص .6١‏ 

5. يونسء عبد الحميد .)١3175(‏ الحكاية الشعبية؛ المكتبة التقافية؛ 
القاهرة: الهيئة المصرية العامة للكتاب. ص 4 /,. 

ه". الهيتيء هادي نعمان .)١185(‏ أدب الأطفال 'فلسفته؛ فنونه. 
وسائطه".؛ مرجع سابق» ص .١7١‏ 

5. الهيتىء هادى نعمان .)١18/8(‏ ثقافة الأطفال» المجلس الوطني للثقافة 
والفنون والآداب» الكويت: عالم المعرفة» ع7١١‏ مارس؛ ص .١85‏ 

7. خلفء أمل .)2٠٠١7(‏ قصص الأطفال وفن روايتهاء ط١.ء‏ القاهرة: 
عالم الكتب.» ص ”55. 

. كرابء الكزاندر هجرتى .)١3717(‏ علم الفلكلورء القاهرة: دار الكتاب 
العربي» ص .٠١5‏ 

4. الهيتىء هادى نعمان .)١1848(‏ ثقافة الأطفال» نفس المرجع السابق» 


ص .١85‏ 
."٠‏ إسماعيل؛ محمود حسن .)25٠١5(‏ المرجع في أدب الأطفالء القاهرة: 
دار الفكر العربي» ص”: .١‏ 


.١‏ بطةء سامي عبد الوهاب .)35٠١5(‏ الحكاية الشعبية "دراسة فى 
الأصول والقوانين الشكلية". القاهرة: الهيئة العامة لقصور الثقافة» يناير» 


ض /الا. 
."١‏ خلف»ء هك ١5(‏ 0 1 مرجع سابق» ص 5 ه. 
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*. النجارء محمد رجب .)١578(‏ جحا العربيء. المجلس الوطني للثقافة 

والفنون والآداب» الكويت: عالم المعرفة» ع١٠‏ أكتوبرء ص5١.‏ 

5. بطة؛ سامي عبد الوهاب (5 .)٠٠١‏ مرجع سابق» ص/لا. 

. إبراهيم» نبيلة» مرجع سابق.» ص27 7. 

5". النجار؛ محمد رجب .)١1178(‏ مرجع سابق» ص8. 

'". العقاد.» عباس محمود .)١180(‏ جحا الضاحك المضحك. لبنان: دار 
الكتاب اللبناني» ص 75 4. 

4. النجارء محمد رجب .)١9178(‏ مرجع سابق» ص8. 

8. العقاد. عباس محمود .)١18٠0(‏ مرجع سابق» ص .45١‏ 

6٠‏ . النجارء محمد رجب .)١1178(‏ مرجع سابق» ص د5. 

.١77ص نفس المرجع السابق»‎ .)١1728( النجارء محمد رجب‎ .4١ 

؟. عبد الحميدء شاكر وآخرون .)2٠١5(‏ الفكاهة واليات النقد 
الاجتماعي, ط١»‏ مطبوعات مركز البحوث والدراسات الاجتماعية» كلية 
الاداب» جامعة القاهرة» صه”: 5”. 

*5. النجارء محمد رجب .)١31728(‏ مرجع سابق» ص57١.‏ 


5 زأهرء محمد فوزي عبد المقصود .)١155(‏ مرجع سابق» ص .١57١١‏ 
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له معدكتاء5تل م0] عاعهة عتوعط) 5'للاتطكء 01 171115 5676121 
وطن .م021 عتأمسفكل عتعطا مز تإعدعع1 عتةاباممم عط علنااعم] 
عنة غقطا وعزعوععءا عاطقبلة؟؟ عومطا 1ه عمه #علاكممء كاعانان 
روطع أعمقطك لعاتعطما عمتلناعما رعتدعط) كلاتطء ده لعلاعها 
مه “#مصنط 01 عكمع5 ع05ا320 أهقط) كأاطعتامطا ممه ,دعامما 
علا تطء وأعقعنة أقطا تمواع ناتك لدع تامهم لصة لهاءعه5 عتأموه52 
ركعاكتندن لفطلل طكته عسمتكاعها 'دتعاتسم عندعطا 'ل1لطن) 
تتغطا ما عستلممععة دنع تل معأاعدعفط لصععء! قطتل دعلزوءطم 
عغطا مز ماعتنسن عط 01 كمتعتره عط 01 امعصطوعن عتتمسعل 
لإعطا كاععتها مه ذ5ع أ كلاوعيه عتغطا 0 عسل تإعدوع1 عداناممم 
:1 1طع2 م1 عاعع5 
212313515 ع5ع©) عست رقص كاءء5 تإلنذد عطل 
11101 عط طاكعنه تا 
ولط 07 وستفعل مذ لعادعن كملتتتنون 5قطرل ععه 801 - 
(عأوعطاا 
معءساعط دعناتتةاتسزودتل لصة د5عأتمةاتلمزة عمج أقط/الا - 
متعط) لصة لإعوعع1 خقانامهم ‏ ضذظ ككاكتنان 5قطتال 
9ع نوعط و'لاتطء صا نزالوعاهستدعل ممأمامعدع امع 
تووم اعاأعهمهطء لإعمعع1 "قطبال" 02 غ01 عطا ذا أهط/الا ‏ - 
مذ ونتمتتقطعط عاتاهعوع0 عمتاءوزء؟ 320 د5عتلة؟ 11116دومم 
عط 'ل1اطء 


ب ب ير ب ب ا 
صمسصموجتيوره و | سج ب ص 


1م 
(ءالأمعوع0) علالنهةاألهين عطا م دعمماءط تإليذطد دنط] 
11 عطا كعكنا #عطعتوعوع1 25 روعتليذه 02 كعمين 
لالننى عط عاتط بلمطاعمم عاتأقتومصمء مه ,عاك تكمتدمصرى 
01 5 الله كاءاعا مز لعتأمعوع ممع ععة ممتاج اناممم لوع نان ز[همة 
,ىك كلنان لإعوعع1 عد[ناممم و'قطتال طكتر علكاعم) أقطا عمطدعط لتك 
.5 مععل لالط عزو 1ه كأكاقدهمه عامصدد تإلنذد عط لمج 
2051 طعتط؟ كاليروعئر [وترعن5 0) وعصر لولناد عط 
:1 1110012111 
0 لع امم عه عتدعطا ول لالط 01 5ع مسومل عمرمه ‏ - 
اناا الإعوعع1 عقانامه0م عطا مذ قطسل 2ه وماد عط 1ه متعتره 
نطلل زقاههم عمرهد لعمقعطمع؟ لصة لمعم ماع ندعل عنحقط تزعطا 
5مم_ر وعمامووع1م مز 0ع2لالهاوون عته كازوقه 'ورعطاه 
11ص 05 200161005 مم طلتى ععه تإعط) كه ملكتتو 
قل عتمم لاط لعتامكم!ا ععة 51165 عتدعطا 5'لأتطكء عمرمه ‏ - 
لصة باءاعا عللهسصدعل عطا متطكل لعلساعمذ عط م علمتيانو عمه 
21151 أمعتعطمه 2 ععنلمماما ما لعلععععند عتحقط تزع 
0 ل0عأاصنامهء عنتقط 5ع 1ل ععطاه عالط ,عننان تماد 
.ع لع ناناد عتامسفعل عط علاكما عأكتدو عده طتتى عمتلاءم) 
ذا لعأععمهمء ععة تمصسط لصة تإلعمرمه 02 تامعمولس - 
10 2050© 35 ,ر08ناء726 ع3 قطنا كمه لله باه عط م وتؤه1ام 
حدم البوعء طاعتطت تإعووءا عقايامهم مذ كلمتيان 5'قطتال 
01 53685120 ,وأعطاه 04 ك5وعصطوتآه00؟ رع منلصداكومع لماكتم 
.كلع 350 015 الأقطعط 'وتعطأه 10112205 قطنال 
عاع هتفك ادعام 2 5ه 0ه05م<هء 15 قطنال 04 تعاعوتوطء عط - 
2 10 111615 عصرمد لإط 0ع1لمقط ,5ئ5ؤهام أذ5مط طذ 
اه 0ع6055ة5 عنة ‏ لإعط1 .صترم 1‏ تلإتهأمعصستعمل 
لاإمة نام 1< لإعدعء! 5قطنال طأ مللامطد 35 غذ ع متامعوء رمعم 
8 01 110011214101 
5 1 5عل[792؟ 01 اعد ه وعومم2 عأووط عنأوعطا 10'5لط"© ‏ - 
بم أطأكلطة11 ,100 أه7عمم0 385 طاعناذ ممتاعة عتلمسدعل عط 4ه 
لاع 1 ,اناا لكمممدع؟ عمتموعط ممه ,عدالةم؟ عمط[ ,ععمعتامء 
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طعتامعط) دعنوذز لهزعه5 لطة 01111621م عصرم دكتاءولل 50ل 
عستاءوك؟ لمة ,عناذذا ععأكباز 25 طاعناد «عاعومهك 5قطتال 
كنا وءوططعاعم صذ عمتلتمامز عكلنا وممتعقطء6 علالأووعم 
بمطتط )2 عمتكاععم له 


